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mmn's’g?mt SENS : BLEKTRONIKA] Balew, ROGK 7/,

xladatelja na j
avtorja, francoskega o
Spemiimo 88 axigh

konkretne in elektrenske glsbg , o katerem smo goverili v |
zvolnih raziskavah. Pierre Henry je eden redkih skladat
roka Ze od vsega zatetka, Go=tih let ni amatral za vulg:n.
zabavljasko glasbe. Do leta 1958 je ustvarjalno sedeloval s
tikom konkretne glasbe, skladeteljem Pherrom Schaefferjem.
sta napisala nekaj del t. im. konkretne glasbe. 3
Po preusmeritvi v elektroakustiino glasbo je Henry ustvaril

pomenmbne jie¢ delo "Voyage" iz l. 1962, ki sloni na Tibetansid nd
mrtvih in ki ga poznamo tudi v baletni - koreografski obdelavi

Haurica Bejarta.

glasba: Voyage AfE cea 2*

Z Bejartom in njegovo plesno ekupino Je bila pestavljena tudi )
“Zelena kraljice" v obliki glasbeno-plesnega spektakla ZAokte 1963/
"V asuyy ko se ovet Sudi in riZa zaradi Beatli®v, dolgih las in
drugih spremljevalnih pojavovélk Go-tih let, vkljufi Hemry w
"Zeleno kraljico" tudi odlemek z naslovem "Rock electronique”.
sseleta pred Pink Flogdi - e se spomnimo njihovega albuma

Unma Gumma, leta preden se je rock za¥el zanimati za elektro-
nske zvoke,

glasbgy Henry, B/1 cca 2*

He le tol Globl§i interes

za religijo in Tilozofijo je Henriya
vodil k klasi¥ni-cerkveni

£lasbeni obliki kot je maSa. V sodele-
vanju z Michelom Colombierom Je nastala pribli¥no v istem Zasu
"MEK "MASA ZA DANASNJE GASE". Colombier je delal z orkestrom,
Henry pa je prispeval elektronsko naslago. Za tisti Zas je b1l
poskus take sinteze zares revolucionaren,

MeSa ima 5 deloy; L Prolog, 2. Psyché Rock, 3. Jeriche Jark,

4+ Teen Tonie, 5. Too Fortiche.Poslusajmo jJo po l4~tih letih
odkar je nastala, 3 i 4
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To go bils "MASA ZA DANASAE CASE" Hanrys in Celasbiers, sintess
rocks in elaktronike. Heveluclonarnost to sintese pa jo revelueis-
nernost tistege Ssee, kejtl danes sodize, da Eta soustvarjales

ostels na svojes syolnem "lregu” in 48 olidime elekivonskl mvek

baly ket efekt, ki depolnjuje orkester in eetsjs na powrdju , ob
0jete

Podoben pocims Jo Herry reslisirel L. 1969, t J» Best lot knaneje

& skupa) = vodjem angledke skupine Spooky Tooth, Garyem Wrightom.

1o je grev toke co meBe, 54 elekironsko mabo, ped naslovem :
CEARIOKE . |

benes del = naclovos MOLITSV. Piexre Honry in Spooky Tooth.

£lesbe: Hemry-uright 7 lot4s

AVizo:  sdpeoved (pe CHh%r
Llde Somime

Rz



O XE RAZISEAVE 0 ECNKRETNI GLASBI
1o Student 3. 2. 1976 II. oddaja:
> 14:35 tas trajanje 25 Glasba za magnetofonski trak

tekst 1: za osvefitev in pojaenilo: konkretna glasba, elektronska glas—
ba, glasbas za magnetofonski trak. Haterial: zvok, zvolni sig-
nal kot vi#ips,/frekvenca/, jakost /intenziteta/, trajanje,
morfologija/zazven, zvenenje, izzven{ barva /nadtonska struktu-
ra/. Ivor zvoka,zvoineg. signala: konkreten zvok /zven, ¥um,
pok; iz narave, vsakdanjega zvofenja/, elektronski zvok
/produciran na elektronskem generatorju/. Instrumenti: elektron:
ske aparature, mikrofon, magnetofon, uho.

avizo: Steve Reich, for organs /napoved oddaje/

tekst 2: Skladba "Chairmusic" je skladba za magnetofonski trak. Material
Je zvok, zvolni signal kot visina /frekvenca/, jakost /inten-
ziteta/, trajanje, morfologija /oblika zazvena, zvenen ja, izz-
zvena/, barve, zvo¥nega izvora konkretnega zvoka, Konkretni x
zvok je zvok vrtenja wrtljivega klavirskega stolika.
Faza 1: Zvok vrtenja klavirskega stoldka je povzrolen namerno,
na nafin raziskovanja in poslusanja. Izvedeno je "igranje",
"improvizacija" z zvoki vrtenja. Zvoki te "improvizacije" so
"en gros" posneti z mikrofonom na magnetofonski trak.
Paza 2: magnetofonska obdelava posnetih zvokov "Bmprovizaci je"
vrtenja stollka. MoZne in izvedene so naslednje mehansko-ele~
ktronske obdelave:
a/ obdelava zvoksa z menjavanjem hitrosti /uporabljeni hitrosti

9,5 in 19 cm/s/

b/m kopiZenje zvofne informacije /multiplay/
¢/ eho efekt

d/ stereo efekt

e/ rofna manipulacije s trakom - vrtenje magn. traku z roko v

obe smeri, v razliZfnih hitrestih
f/ wrtenje traku v nasprotni smeri obilajnega predvajanja
Faza 3: Presnemavanje in monta¥a. Fresnemavanje z enega na drug
magnetofon doleZenih obdelanih zvokov in zvoZnih sekvenc.
Izbor in selekeijo dolofa~-mkm-ta okus in posluh. Uporaba kom-
binacij kanal I solo, kanal II solo,

kanal T + kanal II, stereo.
¥ontafa: izrezovanje dolo*

enih zvoX*nih sekvene in montiranje le

teh v raziiznin Zapored jih.



3 :h 2 zvosni reall .hm' "Chairmusic® T in "Chairmusic II", ki
sta rezultat razli¥nibh kombimacij razli¥nih obdelav zvoka in
zvo¥nih sekvenc. Skladbi torej nista zaklju¥eni skladbi,

ka¥eta le 2 mo¥ni realigaciji kombinacij ohdelanega zvoka,
odpirata mo¥nost druga®nim kombinacijsm druga¥nih obdelav zvoka
istega zvolnega vira.

Danainja zvofna realizacija: “"Chalrmusic I" simultano z materia
1om faze 2. ¥

lasba: B. Turel, "Chairmusic I" € material faza 2 cca 9*

ekst 3: Skladba "Pianomusk I" je skladba za magnetofonski trak. Materlal

je zvok, zvoini eignal kot visina /frekvenca/, Jakost /inten-
ziteta/, trajanje, morfologija /oblika zazvena, zvenenja, izz-
vena/, barva - zvo¥negs izvora instrumentalnega zvena. Instru-
mentalni zgven je zven klavirskih strum, ki so vzbujene v zvenen-
je = roko ali predmetom. Predmet je steklen valj, steklenica od
soka, kovinska pal¥ka, ping-pong Zogica.
Faza 1: zven klavirskih strun je povzrofen namerﬂo, na nafin re
raziskovanja zvenov in poslusanja. Izvedeno je "igranje", "iam-
provizacija" z zveni. Zvoki te"improvizacije so "en gros" pos-
neti na magn. trak.
Faza 2: magnetofonska obdelava posnetih zvokov "improvizacije"
na zvenenje klavirskih strun. lo¥ne in izvedene so iste mehan-
sko-elektronake obdelave kot pri "Chairmusc".

aza 3: Presnemavanje in montaZfa - izvedeno po istem postopku
kot pri"Cheirmusic".

Isti izvor zvoka, szven Xlavirskih strun, Je da}elﬂifsia}u!iiénih
zvo¥ne realizaeije "Pianomusic I, II, III, IV", ki so kombinaci#
3® razliZnih obdelav zvoka zvena strun. Skladbe niso zakl ju¥ene
gkladbe, ka¥ejo le 4 mo¥ne realizacije kombinacij obdelanega
zvoka, odpirajo moinost drégaZnim kombinaci jam drugaZnih ob=-
delav zvoka istega zvolnega vira,

Danaénje zvoZna realizacija: "Planomusiz I" + "Pianomusic ITI"

i B, Turel, "Planomusic I" +"Pisnomusic III"

Dodatek: Kot "nedokonZani" sta skladbi "Chairmusic” in "Piancmusic” v

veeh variantah skupa) s #e tremi podobnimi skladbami za magn.
trak predstavljale zvolni medij intermedialne predstave "Mani-

feat_tiline“ v izvedbl eksp. gled. skupine "Homenklaturs" , ki
Je blla marca lani v Pekarni.
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1 {U MU gvok svera  /13/
%ﬂ»[m glasba starosslcev indije

[!MN' "Indija je kot nekaks pergamentna listina, v kateri en slej
in senjarjenja sledi drugemu. Tode noben od teh slojev mi w !
skriti in isbridsti tisto, ka-rje bifo zapisano ne prejinjenm,
Vei ti sloji Zive skupa] in hkrati v nadi savesti in ”‘M
Zeprav se mords ne zavedamo tega, ds so sloJi izginjali, da B

zgradili popolni in skrivnostni 1ik Indije." (Diaveharlal Nehru),
LP: P-4 A3

“Wee Redki so med nami tisti, ki ne poznajo indijske zlasbe s sitarjem

in table. impek tu se vedenje zahodnega posludalgs o indijeki glasbi

%al konda, Hapaka!, saj gre zs kompleksno zvodenje podkontinenta

skosi tiscéletja, ¥ njem pa je sitar nastal Sele pred kakimi dve-

sto leti. ¥V tretjem in Setrtem tlsodletju pred nasim dtetjem je v
poredju reke Ind Z#ivels vrata 8vobodnih ljudstev in e okoli leta
2500 ®mo tm #e tod ramvila velika meats, in tako dalje in take dalje,

J¢ A Danadnii svok avets priness =zvolenje nekaterih staroselocev, ki so
Al

88 ohranili ob veeh invazijeh novih ljudatev v neslednjih tisoflet-

i1h. ®ajprej bome sliéali dve pesui 1judstva '.h.un-m v denadnji

*vesni driavi Uter Pradesh na severu Indije...,
[igen Ljubezensks pesem ki jo po_ja;:ugﬂitj in dekleta |
‘ , antje
LPf P-35 B/4 med Magh-ovinm Testivalom,

lloy, Besem Haxul pojejo same mox asnovanji
"W “Spemnimo sa inen ¥iiooh bzizo.::dh::“i B
8e templjs Sharaire in avete luknje

Stare
Lagub T b .
. B dofa, s, w070 PORABLLL in 1judje me moraje lo¥ied
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Tri in pol milojonov Santalcey predatevlja prvotme prebivalee

15 sihaA
prihodom novih ]

severovshodne Indije pred

Pred ved tisoiletji so torej Arijci stismili Santaloce v gosdns ob-

g
noéin dansbnjih svesnih drfav Binarjdrisse in .

Religlosni obredi Santaleev obsegajo Zaidenje dreves in gozdnih
duhov - verjetno saradi mjtwmws tesne navezsnosti ns gosdove.
Vaak obred sklens ciklus plesov, ki je posvelen gozdovom. Med
temi obredi in plesi doseZejo nekateri udeleZenci trans, ki je
kombinacije veaj dveh faktorjev: intenzivnega verovanja v mod
gozdnih duhov in li.i_pnoil.hi udinki dolofene glasbe in ritmov.
Religije Ssntaloev ima mnoge povezave z sgodnjim Hinduizmom,

Mpd Santalei je modno rasdirjen koncept Tﬂ_!ﬂ_b:.&l.‘]lal‘l in
vaemogoinega boge, ki ga imenujejo Marang Buru in je brez oblike,
& vendar stalno prisoten.

"Fles ni oranje,
Ples ni mletje difiav.
Ples je radost teleda,

_Ples je plamenedi ogenj srca."

Santelwl nimajo lastns pisane abecede. Pisane besedo nadomeSda
Eovorjena beseda, izobraszbo nadomedda udenje ob poslusanju, Glasba
in ples tt:.nto v Bantalski druibi pomembne vlogo pri ohranjanju
sgodovine in kulturne dedisdine, Stevilne santalake peemi, ki

spremljajo plese so posvelene drufabnim sredanjeg ob komew delovnege

das in posebnim priloinestim, kol so poroke ali rojstva. Seveda

viljuBujsjo tudi religiosne obrede, delo in lov. Plest so e
8li samo moiem, ali samo Zenam, all pa je vanje vkljulena cels
skupnost,



.nvosgu tee

51
Plos Karan veljs za najpesenbuel

ples keih i E
in lcma M; “aniE.‘n:l.h. Pri njih predests
aram ijo dela, re
ples K: kombinac: = i& -t
sredanja,Pred plesom ‘l:r“-
owbndu E?m:‘ ‘i‘.:.:.:n in nllbm“h.“ﬁi 2a ples
:rugu, ki israis venelje in sproddencst,
nasarjs dejavnosti deleke,

in Eetev.
iz £ra
dia%ﬁnt velika sodasta bo

bna,

o i #inele in

ejo B peldky raslidne m

:J‘.:n;ui P& imajo na gleinjih pasove m 3

nastih svondkov - . Glasbeniki upora |
vedrievanje ritma obidajnih pilhlk’ kar precej
spominja na sceno drnske zahodne 1ke,. osnetek
predstavlja samo odlomek iz ciklusa plesov,

ARGO AL ; ved ur,
”" Skupine Zens hoaodpzlahporoénau:;: hﬂnl'h
mljava: predna bambusova & :
gggdio:mi: :n:: godalo z eno strumo in spet
boben tukhda in &inele thals,
argo 4/5 ‘
Vi
& enostrunsko godalo banam spremljevalno |
,ﬁfﬁhﬁf e bomo v nnzlndnji 1ljudeki melodiji Kahni |
" i/ radi slifsli smmostojno.

e L/,
Skupine Zens bo mapels religiozno pun% i
nenos tere,

"Glejte,bratje in » veliki
33§ retaja v blesdedi ludi. Pripravite svoja spea.

Prifakejmo ga 2 veselimi pesmimi in plesi, sadriimo ga ¢ .
% nado 1jubesnijo," Spremljeve: Tiriyo-predna flavts, ' ’

- 3L banam-godalo,in tukhda-boben,

Iste veiSanke nam Zapojejo de eno pesem: Banha rets
nena tarna. spremljave Ja de vedno igta, .esedile pa
88 obrada na boga, ki je ode dedele ”utdm-

ob Baha feativelu.
1o najpomembnejad religi

Baha ali festivel rod z: verjet
se

ozni obred Santaloev,
vlvin nanafia nag duhove, Za ljudstvo, ki Eivi v
stiku 2 gozdom, je drevp izvop stalns skrivnosti,
atrahu, 1jubezni’ in tpoStovanin. Baha obred se sadne
® Saidemjem drevesa. Sledi eiklus plesov okrog m‘
¥ katerih sodelujejo moéje in Eene, qu plesom s
" B

q] ecaloev trans, Spremljave bobal in Sinele.
Skedi kratka Pesen o golobu, eVRO O _nsj
al ne napreyy ezda ob cea;l f:r’ d

ZAnlgtvhe K1
. K
" B nsokolev, lpramﬂ&vn boben in un.hf' —




fiw

[wPetje ni vods za srkanje,.

.Mm Edvall .l:h yuu. narave in

Pitje ni niti 'nl.htﬁ(ml Lan 2
Petje je milina srea. :
Patje je kot med sladek vetrc @ ustnic.™
Snatslske pesmi pojejo ali solist all pa ved peveev

melodine ornamente in se prav s tem precej razlikujeje ¢
in od Hwimkexgizxwwxyxymk ostale indijeke ljudske
Gistost melodifne oblike je bidtveni element santalske
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argo B/6
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n LJ- bil kovad. Vae ljudi so naredili ti kovadi,®

d Santalel flavt
‘qm llh’.lﬂ ll an ﬂl‘l‘lim”lﬂ a
improvizac '.ulﬂi: a 0Snovno

mtug loli.tiﬂnl lkleb. 0\!1“1:9 =kt jwik .umj.
glasbenes vedere na vasi

Staroselcl v svesni driavi Assam ma severovzhodu Indije

se ob ;r:snlinf.h prilofinestih sbi.r-i. in pon_ 3
s, ki pripoveduje sgodbo o nag ydekle-
in vsi ki tu sedite in me

n v preteklost in po
kovad, sin Bigirja

Jjmo kaj je K- I“!idi.

fl.
vnuk matere Sedi.

-

Pesem,ki ni vezana na kakSne posebne svefans priloinosti
¥ nje] pevec poje o pticah in drewv ki so v Eivljen]
teh gurjancev zelo pomebna.Ce o anjajo, jim po
ustrezném tolmafenju prinaisjo srefo all nesredod

. .Be ena pesem, Vv katerl pevec poje o nastanku _sveta,

"V zadetku je bila sema teme. Fotem je
svetu lu¥ 8 evojimi odmi., tako da sta Sedi in Melo

‘ lahko imele otroke. Medtemko je Irmys-Myane dajel lu¥,
sxwix je umrl in epet § je bilo vee.~ gen, e
planjave - s-t:m zavito v temo. sot
Segi-Sepi. Bil je dober kovad, Z vo
Irmya=Myeniju, ki je prej dajal svetu W.'A
ofl izprage,so spet zafele svetiti in tako
; ebéil:.‘l. once in Meseca dajeta lud svetu. !l Je storil

_ kovad,




ZyoGEE RAZISKAVE
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ol 14:35 Zas trajenja 25

avizo: Steve Reich, For organs /napoved oddaje/

tekst 1: Komkretna glasba, glasbeno ustvarjanje, ki izkljufuje tradi-
cionslne instrumente in zapis tonov z notami; konkretno glasbo
. udtvarjajo neposredno s proizvajanjem tomnov in fumov na so0—
dobnih elektronskih apsratih, magnetofonih ipd. Zafetnik kom—
kretne glasbe je Pierre Schaeffer, ki o8 1. 1948 wodi ekspe-
rimentalni studio pri francoski radioteleviziji.
/mala splodna enciklopedijae, 2. zvezek, str. 365/

tekst 2: Konkretna glasba /franc. musique concr®te/, posebna tehnika
komponiranja, kateri je dal ime njen zafetnik Pierre Schaeffer.
Konkretna glasba izhaja iz konkretne, eksperimentalno reali-
zirane gradnje, medtem ko se sicer glasba koncipira abstraktno,
zapisuje z notnimi simboli in se konkretizira #$ele v instrumen-
tih. Konkretna glasba se je rodila iz #elje, da bi se povedala

izrazna sredstva in razdirila ksr najbolj izven tonskih meja,
¥i jih je utrdils tradicionalna glasba in predstavlja eno od
zadnjih sorodnih prizadevanj, kiso se pojavila v toka tega
stolet ja.

Zs zafetek konkretne glasbe smatrajo delo "Etudes aux chemina
de fer, sux Tourniquets, aux Casseroles”, ki ga je 1 1948
realizirel F. Schaeffer, potem ko =e je dalj Zasa ukvarjal =z
raziskovanjem Sumov in prifel do zamisli, da posnete zvoke

po sistem: monta¥e prenese na gramofonsko plosZcs 04 teh prvibh
glasbenih kolafev je Schaeffer s pomoljo swojih sodelavcev
nadaljeval z eksperimentiranjem in realiziranjem glasbe s po-
mofjo magnetofona in drogih elektro-—akustifnih aparatur. Med
temi Je na prvem mestu FONOGEN, ki omogoZa kromatifno in
¥ontinuirano /drseZo/ transpozicijo zvodnega objekta; MORFOFON,
in ¥e nekateri drugl aparati, ki prav tako izpopolnjujejo teh—
nifni postopek, iz katerega rezultira estetakg igraz. Center
raziskovanje in eksperimentiranja konkretne glasbe se nahaja ¥
laboratoriju francoske radio-difuzije in televizije v _Parizu
kjer je delovala Groupe de recherche de musique conerbte. Pod
vodstvom F. Schaefferje so v njej delovali &e Pierre Hemry,
Jacques Poullin, MichBle Fhillipot in drugi.

/glasbena enciklopedija, 2. del, str. 44/
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teket 3: Natanfno lahko primerjamo dve glasbeni izhodi®3i: abstraktno -

Blasba:

konkretno. Oznaka "abstraktno" se nana$a na u'otsﬁm}_rwe,' S
dicionalno glasbo predvsem zaradi dejstva, da Jo zasnuje zami-
sel, spofeta v glavi. Ta glasba je nato teoretiZfno zapisana
/notirena v partituri/ in kondno realizirana - ozvo3ens el
instrumentalni izvedbi. Oznaka "konkretno" pa se nanaka na kons
kretno glasbo, Ker je ta konstituirana na predobstojefih 115; ‘
mentih, izposojemih iz katerega koli zvo¥nega vira: toje iﬁhkn
gum, hrup, zven ali glasbeni ton /zven instrumenta/. Fonkretna
glasba je nato komponirana skozi eksperiment, z direktno kons-
trukeijo, ne da bi pri tem potrebovala pomo? obiZajne glasbene
notaci je.
Nastajanje abstraktne in konkretne glasbe se kafe kot dva nas—
protna procesa, kot razvoj navznoter in ratvoj navzven, ki pa se
hkrati dopolnjujeta; to izgleda nekako takole:
Abstraktna glasba: faza 1 - komponiranje/ki je mentalno/
faza 2 - izraz /8ifriran v notnem zapisu/

faza 3 - izvedba /realizirana na instr./
Konkretna glasbat  faza 1 - material /obdelava/
faza 2 - na¥rt /eksperimentiranje/

faza 3 - kompozicija /ki je materialna/
pri ,abstrakini glasbi torej proces od abstraktnega h konkretnemp
pri konkretini glasbi pa obratno - od konkretnega k abstraktnemu.

Ta dva procesa se sprva ¥a¥eta kot dva v temelju nasprotna pro-
cesa. Lahko pa ju postavimo v medsebojno zvezo: nakafemo giba- _
nje izmenjav, ki bi se nekega dne lahko zgodile med klasi¥no in
moderno glasbo. Ne gre vel za dve enaki izhodi¥%i z nasprotnimi
znaki, temvel za ciklus, ki poteka od konkretne glasbe k abstra-
ktni in od te nazaj h konkretni. Pot od aksteaktmexk konkretne &
abstrakni pomeni mo¥no reakeijo glasbenika, ki uporablja obida~
Jen orkester, na skusnjo.konkretne glasbe. Ta glasbenik si bo
lahko /tudi sludajno/ izposodil najdbe konkretne glasbe za 1@-
hodise svojega premisleka, miselne zasnove skladbey Fot od
abstraktne do konkretne glasbs pa pomeni za konkretnega kompo= |

nista upostevanje predhodne vloge in prispevka klasiZnih glasbes
nih sredstev. /Pierre Schaffer, odlomek iz "lusigue conrdte®

Filerre Henry, Variation pour une ports st un soupir }r+54
Bor Turel, Musique de 1%eau. 5'I8*



1Pt Islem: A/6

LP P13 A/4 9 s ik Teu
g ki P-:I. s ljudstva Eathak iz obmejne pokrajine.
3 %z-i plesuv jih apremljajo dude, majhni
1,valiki bobni in ritmidno plodkanje. Kath
f plefejo v krogih s sabljami, viasih pa tudl
LP F-13 B/E

kot violina in ims razlifne inediwe n.pr.:

RS pon.24.01.1977.
ZVOK SVETA  /VIIL/

pakistan in kadmir

& avets sali v tretls veliko glasbeno podrod-
S .:d:::a::v::: glasbo podsa)arfrsk. ;frikc. potem {a1amaxo
::;l::r::v:frike in bliénjegs vshods, danes pe zaSenjemo posludati
evofenjs indijkegs podkontinents. Predan mares vatopimo mx v Indijo,
se bomo ustavili e v Pekistenu in na vratih Indije - Eaémirju,
Iz Afgenistans, kjexr smo bilj. prejénjl teden, uss pospremi nomedski
Purimenee, ki igra na Dil-tyuduk, Yo Jje pihelo iz trea % enim jeni®

Wa st nae pridaks lepa melodijn na mdalu&n-tﬁlu:{:}a m.
’ .m m

5 Kathdki so pastirsko ljudstve in so dobri jesdeei.
Pagosto uprizarjajo akrobatske pl nn ki
Mjihove plesne tradiclje v mmogodi
ruske Kozake. Povezava med obojimi = Jaana,
vendar pa ples in glasbe kafete da tako Eathaki, ko
nekateri narodi dansinje Husije,dedujejo iato
e I
P ¥-13 B/T elje.
B Loncen trebufast vri, na katerega tolfejo m M 301
palico, me lmenuje matkn. Ton kontrolirsje s reke
ng odpréini., Drugn Inana za mdtko so Ge all

L X . Polag matke bowmo u_,lisinij. pi
¥ 8/5 os en drugalen boben - algdza. Se odn;?‘:;w"lnm
pe

h Zx Moty PPy
4 Beludiietana bomo posludali primer
5

1z pekistenskeg
plesne glasbe.Instrumenti: - piifal = enim
ominja na orgle,
ke,

Jesillkom Barmgnil, ki nekja
dhéigk u'ho a-ni n x'-!tuéno;pngg L
~__ F s

S pon v

Ljudska pesem Ly Péndiabe - Fetorgs Pessm pojejo
o praznidnih prilednostih, ket n‘.’pi‘iom- mﬂ

vaikl samnii. ‘manjdi sboriek in manjii orkester:
—> dholak, sorugnik klarinatas udgnm {

P-13 BN {boben = dvems opnama)




nmstel avguste 1947 s raszdelitvijo britanske Indije,
106111 ozemlje, ki je bile preteino poseljenc z mis
%ss je bila to dobesedno dvodelna driava Zahodni in !
e je slednji po krvavem uvedu ¥e pet pet let sa
Pakistan ima 65 milijonov prebivelwev. 97 odstotkev
vers, vender so to pripadniki razlidnih narodnodtanih s
ki govore razlilne jemike. Najbolj razdirjen je ]
preb.) potem Sindi, BeludZi, Pastu in Urdu, Administ:
nica Je Isalamebed (ldo.0o0o preb), vendar je poslovno
sredidte ostalo prejinje glavao mests - trimilijonske
Karadi, - Ved kot tri Setrtine prebivalcev iivi na
ukverjs s poljedelatvom (#1tarice,houbaZ, tewy i
Yelik prodlen so ¥e vedno polfevdalni sgrami odnosis



Kafmir - indijeke driava dmm Diamu in Kafmir na skrajnem

gahodu indijskega podkontinnits.. Fo povrdinl je Kadmitja za

Jugoslavijo, ima pa le pat mili_jorov preliivalcev,.od tega Je
fetrtine muslimanov, ostalo pa-Lveéinoma hindajci. Pmike Diamu je
naseljen pretefno s hindujei, Lasmir pa z muslimani, DeZela .ﬂ. e
najvidja gorska podrodje ne svetu,faj] leii vedinoma nad 4-0.‘*7‘
morjem,in memm zavzeme podrodje zahodnega dela Himalaje in
oba Lregove gornjega toka reke Ind. Prestolunica je Srinagar,
meeto sonce.(300,000). Gre za precej narazvato podrodje =
kmetijstvom; pridelkis ri%,koruze,plenica,daj.

e ;) rrat
Indijei in Fakistanci so se zevelje Redmirja Fo|xmikernk BP0

tri Setrtine ozemlje in prebvivalmev Agsmiria v Indijski uniji, @

Pa v *akiatenu,



gki jezik, obla¥ila, navade in glasbo vplivale Pewzija, Afgani
Centralna Azija. jako je n.pr. jezik denes mefanica Sanskrta, a

perzijddine in tatarskil dielektov.

rag, vendar tme nekoliko Parziju!iih primesi in krajevaih
i i s Yir
otoinih melodij. | Ljudska glne‘bayje_\c*i_gpaﬁiljiva ufesu in polna e

Glavne teme kaimirskih pesmi so smetev, Zetev, naravne lapote,

rodne obrti in Se posebej pridelovanje svile,.

s At A LR T T e S P B ey w5 AT i

(. R 2 DT Tl T e A e e B, 8 L (St T
Posebnoat kadmirske glasbe so zadetiki skladb v podasnem tempu, K

_postane dva- ali trikrat hitrejsi,



k - . ——

Ceprav je danainji Pekisten mlada tverba, pa gre trajanje
kulture daled v pr-t.klo-t. sa] nekateri omenjajo selo peto

indo-pakistanakem podkontinetu Ze obsto.‘lulf glubtll L]
tolkala. Smprxyxxm @lasbene oblike so os kozi @&

80 bili znatni vplivi veeh velikih invazij v preteklosti.(
Grkov Arabcev, Perzijoev, kogulov in Afganov), V Pakistanski
glasbi sta predvsem pomebni dve zvrsti: klasidna in ljudska,
slasbe je s svojimi zakonitostmi omejena samo na poklicme in !
glasbenika.'l-judaka, nerodna glasbe pa se spreminaj iz

o
do pokrajine,fplesov z medi bo verskih pesmi, Danes K
nekaj primerov ljudske glasbe.
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4

| blok

-2

1ljudski ples ja is
Shotetvacfoor Jaaledn]d FhaEx
pokrajine Bind ob npg-mje-l Indu, trumenti: flafvta
in dva vrati bolnav - tebla in algoza.
Lpy P-13 ASS
ari instrumentalna kompozied ja, ki
gggigrlbii]':lo‘ gorskih predelov nokraum
Pakistana, I*Htr:l.m.létil flavia, f]
ga bomo v zvaku ave E :
o 1isali ghaghar Te)
preci s poc ekli matkd, gre pa 2s lenSen vrﬁ.

amo temu glagbilu
na kateregs glmsbenik igrm s palico.)

P-13 A/6

a "kvazl-porofili” avizmo-Fo

ila %.

k sveta glasbo KaBmirjs in to.
4 pesefl na
Bbil Kafmirs.
- Roa, k{leo gauee preko lul
itk trapesaste dkatls a strune igra
LP1 P-i A1 nik 2 lahkima udarjalkema,

skledba - tokrat s flm

instrume:

4—‘1;1 tu Je be
Ff4 A/93 iv ae{.'red.,;ud.

to pnt nam dena g krasnim drsediim glasom snpa c p-nl

¥4 B/ ] ela\rcku' 8pX v flavta, L et o _"]“‘

“ake kot amo rchah aredfall &
tako ga &3 8 dirju, tu - pAuviJo

bobnov tsbleh, za katers

2

-4 B/6 esem o pomladi = m
talnl spremljavi im
it gre za pesem o

lega postopks pridebivanjs
1iko pade Sloveku na
znana baleds - Johm
bakada o Sku in
P-4 B/4 ciii w w whiskys et

| med ni ;|‘.u."'1 na A/5 in jo o'iigrﬂ;
Bebedt

_ﬂ‘:-‘lm.'tl‘ hadimly Ja''Se Pemem ¢ éulnurjt'

Jjode pa

P4 Rase  flafvta in u'wu'? i‘f :rfbnm' KL se Mu nhas
~iaay e

2l
asha e, seva jubezen in lepote narave.

c'knatnr u-a:w Ja i
TN legdnla).vcu Tub; “ .‘EE!I;‘.‘%.ISH ar Q.In:glilhujm
mug.vn.anim mutke, le Blavte,
; & in .

T ho ) o7} A - I
PBR SRResk coy yubije, — VHIRY .
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/nm:o ETUDENT - sobota,22. jen.76
VROANMERISKA EXSPERIMENTALNA OLASBA SKOZI GLOBOKARJA
E SKA oo

0 STRUKTURI ODDAJE IN NJENIH IZVORIH

oddaje - in ker z njo potujemo skozi Zas
}:kh:ﬂigg: :gg::/ - tgdi md 03 zvolnega potovnd:i bo énter-
vju, ki ga je pred kratkim dal trombonist, komponist, razis-
kovalec fn pedagog avantgerdne glasbe, Vinko GLOBOKAR ured-
pnici redia Zagreb Evi Sedsk. Intervju je tokiko aktualnejii
tudi zsto, ker nemerava ZAGREDSKI BIENALE SODOBNE GLASBE pred-
staviti Globokerja, skladatelja in isvnialeu v okviru svejih
letodnjih dogodkov kot eno sredis¢nih figur in, ker bo njege-
va glagsba E- citiramo -* zauzimals na predstojefem Mizi&kom
bienslu Zagreb jedno od sredisnjih mesta u programu.
Te informacije nam povejo, da se bomo z Glebokarjem - sle-
venskim sklgdetel jem kot sam povdarja, Zeprav je - vzemimo
teko ali drugale - glasbeni gastarbeiter od zdavnaj in tudi
n.juapeincjéf ter najvplivnejsi...da se bomo xxmjim imeli gri-
loZnost srefati 2 njim na ofi in usess. Ne Zagreb, ne apri
nists daled.

In vendar vem razgovora o nadvse aktualnih vpredanjih sode-
bnegs glasbenegsa ustverjanja ne posredujemo le v informaci jo
in nejavo Zagrebdkega biengla. Spregovoriti holemo Sirde in
primerjglno o istih, podobtnih =k in drugadnih problemih kot
so tisti, ki jih nsfenja intervju. Predveem nas bodo zgnimgli
tisti probtlemi in parslele, skozi katere se bo - Upamo - iz-
kazalo k§e, kako in zakaj se Globokarjevs glasbena iskanjs
in izkusnje srefujeje, kriZajo eli razhaf-.jo z rezulsati,
izkubnjemi in vpraSanji na tovrstni amer 8ki, Bir3i evropski
in nadi /tovrstni/ glgsbeni sceni.

Iri Zarisca se bojo pejavilg skozi dangénja razniﬁlfanja-
Tri rdefe niti bomo sku¥ali voditi skozi sobotne tri ESP ure.
Prvo neém odpira Globokarjev intervju in stelis%e glgsbenika-
ustvar jalca - pedagoga, ki deluje trenutno v rParizu.
gtl-\_g?_ S€ nam samo ponujs ob precej znasnih razlikgh v kon na-
elih, konceptih in preksi med francosko in amerisko avant-
gardno -glasbeno sceno, kk s temelji v glasbenih inovacijash
teoretiks in sklsdatelja Johna CAGEs.
_T%}_.}i faridde, kX 2g nas - kjer paé Ze/Sele smo/fivimeo pa so
nasi poskusi /od leta 1974, Zvok ne jezi se/, nade ukvarjanje
z zvokom in odzivi ter neodzivi na pobude z obeh streni.
Ne smemo tudi odmieliti, da mm skozi vsa tri Zariség rezmis-
ljenja megli in kristali tudi tukejsnja ved ja/manjia infor-
mranost, velje/manja obdutljivost in predsodkasta dojemlji-
Yost in na Zglost tudi Se vedno precejinja "tujekost” te glas-
e pri nas. Ob takem F& njenem poloZaju je de tolike bola.fo-
e,

trebno razaisl janju ob novih informacijgh odpreti vese kan

Ne le medijev temved potem tudi xxm kanale svojih glav.
Zato miki ne pretendiramo postavlguti kakrinihkoli zakljud-
kov ali go z -

! db, holemo pa rgzmisl eti, polemizirgti in s
bolj edpreti novi - v prvi wret

in glave se dopolnjujeta
ne da. Ne poti v besedo

glasbeni informeciji. Une
samo futiti ali semo razumeti se
in zvok refungmo na vade sopotnidtvo}



}- -2= / o strukturi in virih oddaje

beasedi
za radio Zagreb bomo v
PR by e EL s O TR Tail o Frsahs toh, Banes S4ls
catnin ”i:‘”jgil‘i‘ : gniti tudi ob
sktuslnih vprasanjib. e sakal sseme sbre
o e i v zadnji
g’:‘&:’ InG:.'I.'obdfu.dg;a };ﬁ .-::;.5":0'::“3;‘5‘131".”,,_
R ianeevent sodekat SETRMMASLIL, M1 aidifde fn tRAL Jiems
i“"’iﬂb“fi:.‘ﬂi'é. do kraja rezjssnjenim 'Pr-l-ng-l t:tg.
hale kot o estetiki elektrcnske glesbe, p
§ Witve S8 °b"§“bm glasbeno misljenje in iivlgcnaci od
:fk.:i:ﬁ::lz: ::-gc do ubsmotﬁu_bo :.dmgavx:;g:gosg?.r
ji. tem pa 0oJ 2Za m:
fi:::r:;:iat;l:;gglpoﬁg d"gnljlttci!};kCSI ai:ton:i —.i: ;:o:i
inimi ledicami - edina resniéna nowo ’
“i:%i.'?;'i.ﬁﬁhzguo pr:l;ulg 8:1;.“ go;j:;:io::::j;“ &8I 5tno 1ta.
j 2 veemi moZnimi verba >
t pﬁ:hfﬂi:‘mgf po dopolnitvah in kafe ng "obvedSencst® o
S;I! vseh prekucijeh in novostih v tehnolodkem in vseh drugih
aspektih glasbe nade dobe. In teko ob"lﬁcq naj bi bil aodog
ni slovenski skladatelj, eden od enamenite jdih, Tudi njege
8i Zeleli danes med svojimi posludalci...Rajti, e Smo na Za-
Zetku rekli, da holemo spregovoriti &irSe in primerjalno o
avantgardnem glasbenem dogajanju na treh scenah, ker se nam
zdi tema ZELO AKTUALNA, snsm imellr.; mi.séih ak;ualno:t i.kﬁ-
PRECNC IZOBRAZENEGA POSLUSALCA. e izjave elovenskeg -
ponista, /nemenjena mladini/pg nado oddajo skoraj ngpravi
rsvolucionarna «+- Torej pro& z sktuaslnostmi, posludate xmxa
88 slovensko glasbeno sceno REVOLUCIONARNC oddejo.

In...naj vas to ne moti. pb prej povedanem morams dostaviti,
da v progremu redia Student predvsem zadnje Zase posved amo

kar precej pozornosti Vprasgnjem sodobnega ranskon_m,}a zvoka
in doseikon x oCasnega glasbenegs dogajanjs v Bvropi in Ameri-
ki. Ker se sam po sebi vsiljuje sklep, da ste, poslusalei 222 (
6ezngnjeni s temo bolj kot prej omenjeni slovenski skladatelj,

smo pomirjeni in pri%akujemo, ,da bo tudi danadnja oddaja -

naslovili smo jo : Evrosmeriska ekeperimentslng &lasba skozi
Globokerja, oddajs iz vrste podobnih, naletelas na odprta udesa.

Fovzemauo na kratko strukture dengsnje 222 ESP sobote:

V sposojenen intervjuju ge z Winkow Globokarjem pogovarja
\iredm._ca radia Zagreb Eva Sedak.

A8 kjer bo glede na ovinke Djunege razgevors to potrebmo

bome intery ju prekinjali g tremi, Stirimi dodatnimi besedili.
i-s komentarjem “vroain mest”, ki sta ga ob posluSanju inter-
Yiujs pripravil, raziskovelcs zvokg Bor Turel in Dudan eR,
E-kz odlomki ig razmisl janjs o Improvizaciji, ki ga je V.Glo-
Jokar leta 1971 objavil pri nes in g

7=~ Z deli brecCavan

% : Ja 0 ih N
Je imel isti avtor 1.1;.98 g

reagirgnjih v flubi. ki ga
- kasne je ge L, .- D& Filozofski fakulteti.
oV j §
svelih dogodros A oddajo vkl jusil ze komentar

' podrotja sodobnih svofnih iskan i tsvel]

. ofja sodo gvolni skanj pri nas

l::ali © NOM-OK vederu zvoka, s katerim smo se sreé.{i lmi'do-
mbra,

Glasbo bome

+kolikor
S iluntr' or be teo

potrebnd®hy meotin kjer bo vkl ju-
ativne glede Na Besedilg n.povedov;li sproti, ’

/duSen eng
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INTERVJU@ VINKA GLOBOKARJA ZA RADIO ZAGREB
/ predvajen 8., komentiran 9. jan. 1977 /

:eesjedan novi pristup do instruments. To znaedi,

dv; glmﬁa .jedge tehnike, jednog nafine pristupa, s'u_l;i put
morate izumiti nove. Kod komponiranja je isto. Ako stojite n:
stelid®u, da je ideja, koju holete prikazati u jednoj kompozi-
eiji vrla vaina, morate za tu 1d¢_ju.imau novu tehniku, za
riku sklgdbu izumiti tehniku koje go najvide adekvatna toj
:tnri. onda ne moZete vide govoriti o virtupzitetu, jer sva-
kog puta pofinjete od poletka.

Sogovornica: MedZutim imen dojam, da se vi niste dali zarobiti
eksterizentiranjem u svrhu trombona?

V.C. Ja pozngjem Sta se deSava u svetu. Ja sam osoba koja je X
najviSe iznasla na ixovom instrumentu. Sve one tehnike disenje,
to sam uglavnom ja izngSso. Samo : nisam nikad veibeo kod kude
tako, da bi uzeo instrument i pokuSaveo dali je to mogule ili ne.
Prvog puta kad sam upotrebljiveo trombon bilc je to u Discour.
Nepiseo sam ga z& pisslnom mizom i tek g:ale pokulao de 1i je to
mogude izvoditi ili ne. I to me iie spod _d:llo._ da sam izumio
novu tehniku, tehniku snslogije izmedZu igranja i govora. A to
je bilo nepravljeno najpre na papiru. Onda npr. sam ngpravio

/ res-am ce~ sanspire / gdje sam tretirso disenje kao Jedan
Strajh instrument, to znafi ako se ide gore ili dole je isto.

To znai, da sam ne pepiru napisao partituru gde je moment iz-
disenja isto kao moment udisanja. I posle sam poleo traZiti da
1i je to izvedljivo ili pe.

V.G, Trebs se situireti keo Sovek. Pitanje je da 1i Zivite u
Jednoj druZbi koje je socialistidna ili u drugoj koja je kapi-
telietidna. Ako pogledamo funkciju glesbe u kapitelistaénoj
drigvi, jedine moguZnost deness pisati muziku Je, da smatrate
@uziku keo kritifno sredstvo preme druZbi i muziki semi. To jee

Jedino stajelidte koje dozvol Jjos pisati muziku.

S.: Dali to znséi pisati muziku o muzici?

V.G. Ne. Jer zuzike o mitzici bi znefilo, dav8zimete kao temu

-, 1o Jje ono 3to je Adorno govorio o Stravinskom - da jo komen=-
tirate...to je mali deld&is toge. To zna¥i vi%e : to je problem
stalidls koge zasuzimate. Pogledajte: sko uzmemo npr. materialni
problexm. Denas, jer nema viSe nikgkve religije, nikakvih pravi-
la, da je nedto dozvoljeno & nesto nije, moZete denes praviti
fuz XU 88 svize. To znafi, material je neograniZen. Zbog toga
J€ material postao kao neka SIVINA. Nema vide signifikacije u
maeterialu. To je totalne hipertrofi ja, previse materiala.

Keo komponiet - uveren sam - ste zbog toge prisiljeni prona¥i
neSto EKSTRAMUZIKALNO , koje stoji izza muzikee, Jedino redenje
28 muziku je, da postane funkcionalna na ram nefemu. Ta ekstra-
muzikelne IDEJA mofe bitj politiéna, socioloSka, Sta god hoZete,
88mc ne muzikaslna, verovatno.,

Ja, meni se ne &ini nidta loSeg pisati o KRIZI GLASBE ak imate
predloZiti nesto posle. Ak piSete o krigi glasbe i niSta ne pre=-
dloZite, ne resenje, nego upanje, onda je jasno, de nems smiela.
Zbog toge polagen toliko veZnosti PROCESU kreiranje glasbe, kom=-
6,y 1 : Senja, gde Jje zavrieno delo - onaj
kristalni, ideslni zgkljufsk - semo Jedna sluéejnost. Nije jo&
elgurno, da Jje to najzanimivije. Svaki momenat u tome je jed=-
Nako veZan., Nems vise one kategorizaecije , de je prvo spremanje,
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Zno. Ili nista.
onda glavni dogadfaj. Sve je va

A &ta &e biti ondea 8 onom ogromnom koli ntariala‘dai %
s ge dolazi s upornim eksperimentiranjem. itave insi cij
2"35; uvek tu, da se dolazi eksperimentom do novog ma

e to jos uvek propegirsju rade to
R -ﬂ',ﬁf{‘i}'ﬁf’kg}f se jo3 uvek nadaju, da &e novi materi-
:l..dgneti novu estetiku ili nove mogu¥nosti. Danas je teh = |
ki napredsk tako repiden, da - mislim - se nem: ;‘l.iﬂll zouste-
viti kod# novog materiala, jer &e za pet dana bit potgu:.nmm. |
rel. [Jedinc stajelidte denass mogude je smatrati katerik ma- :
terial kao sredstve. Zbog toge nije vide vaZno oti¥i u detslj
materiala, nego ga smatrati kao CELOTO ko u moZete potpuno za-
meniti. Tu moZete napraviti veliku analogiju sa smuxmuxm';
imate enotu...3ta u ovoj enoti nije vaZno...to je objekt kojeg
moZete promeniti. Dobro, ako danas upotrebl jivam elektroniku,
upotrebl jivam jo kot ssredstve...a kakve elektronika Jje unutra,
mene ne interesira. Denas uporabljem elektroniko ovako, sutra
za pet godina &e biti potpunio drugi materiali, uzet &emo one.
Glevno je okvir, ona STRUKTURA, ta je vaZne... ]

8. :...28pravo nakjena V-Gs ...tolno...

Si...a da 1i &e ovakva krajne funkcionalizecija glesbe moZda
u konslnpstiigiici dovesti do osiromasenja samog UMETNICKOG
fenomena kao taskvog 7 Ne fenomena, nego MEDIJA 7 I, @ 11 je
to uople vaZno ? 2s nas ili za &lasbo ...

VeG. U tom oziru js sam vrlo pesimisti¥en. Strinjam se s Ador-
non koji kaZe, da jedino delo koje daness moZe obstojati je ono
djelo koje uopste vise nije jedno djelo. I - da Jedno djelo mcie
dandenas biti jedino teko da samo sebe negira. Gledaju®i sa o-
vog stajelista onda je upenje krejne Zalostno.

[

S: Onda je zapravo svejedno &ta se sa medijem dogadZa, ne?
V.G. Ja.

S: Ali nije svejedno Sta se s name dogadZa. U odnecsu na taj
medij, jer mi mizmw se nismo spremni tako brzo promjeniti i
odrétli ga se. Ljudi se ne odrifu glesbe tako lagano. Dogadia

se jedno cge;o_preorijentiravan.je Na pesve druge kolosjeke te
iste glasbe ili sliZne £lasbe.

V.G.‘ga! 8li krivda nije ng strani komponista, krivda je u
druibi 1 KOMERCIALIZACTJT i tome &ta je ta napravila u muzici.

I u onome Sta GLASBENO TRZISTE napravi od komposzicije.

Mlsu komponieti krivi &t Su_dodli denss do ovog stajslilta, jer

zikg uzima kgg Jedno kulingrine i ropag
S agandno eredstvo, a ne
kao KULTURNA i ENCCIONALNA HRANA. ldfslun. da Jje mnogo mnogo
épekulacl‘]u u tome.
E; E:{mnt‘{_d& deden krug, koji Zivi od samoge sebe. U taj krug
8paju %ak i oni koji ga u naZelu kritiziraju.

V.G. Jasno je, ga Je svekc dogedZanie danas je vrlo brzo re-
ﬁpe::ran&.. To znadi, trzist:g’ga cdzah uzina.a 3
s Scveri koje eu skrajno "nevljudne”. Postoje dve mogud-
111 4n ;9 na Jje, da od podetks ne dozvol javaju, da se izvaja

i g kE he.tne n& stran, a druga“ju - ukoliko Jje ove 1.1010

a posle g:ﬁzl.“;?"tm' .38 &e nekoliko vremens biti Skodljive,
gy 1t UHAPSENO. Nema nikskve mogu¥nosti iza®i iz toga
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vih skladbi, koja se kritiZki - na na¥in
. "I?T:::dx"ﬁ:ﬁ-::' - pdnosi prema onom &itsvom ;olgio:;u
pu:.nih pojeve Sto uckviruju i oznafuju danadnje festivale
e erdne glasbe kao utidiltq velikog svjetskog aventgard-
"'ntf.benog biznisa, Jje i Globokarova skledbs " Vendre le vent [
"";ﬁl venje vetra, izvedena na muzifkom bienala 1975 god.
i u;dm osty, ci e instrumentima, absurdni poloZaji instrumen-
J‘::J'.’:’t ta simboliziran u liku pianistice koja zbog bezizraznosti
: j: uloge leie u unutradnjost svog instrumenta ; petnajstak
“gu' dugo plastiZno crijevo u &ije mnogostruke ulaze i izlaze
l:i esfmvi ensembla pude istodobno, ispleteni, omotani, guZeni
: m istom plastikom. Absurdni svjet bolestne originelncsti, na
xg_gem kao na smjetistu raste uspjeSnost psevdo- umjetnidke tr=

govine,

moguénost, koju pokulSavem dandanas je nepraviti to,

e sg;d;:vorfo prije o STRUKTURAMA koje smatram kao jeden blok,
gdje moZete spremeniti UNUTRASNJOST. :
Radim teko, da npr. strukturirem jednu skladbu, a pojedinosti

C u ovej sklacbi moZe se adeptirsti ne nivo mjesta i Zssa kada
se to svira. Npr. u /Donavedingen 8 vasindajnprogresig / imste
Zitave odlomke gde su unutres TEKSTI - iz Sasopisa ili nekih mu-
zitkih piseca ~ i ti teksti moraju biti aktualni, t.j. kroz
deset godina uzime se novi tekst. Npr. to je jedna mugunost
izbegevenjae, malog, ali ina¥e je bezupno.

S: wislim, de kod vas postoji jedan specifiZni sluéaj, s obzi=~
rom, de je djelo identificirano s vadom csobom ili ss osobama
vedih ngjbliZih euradnika gotovo do krajnosti: Postoji velika
muguinost, da se neke odredZene veade kompozicije = ne kaZem
sve - ili projekti izvode onako, kao se izvode neka druga par-
titura. De se naru¥i od izdavafa note i da se onda to uveZba
ne nekekom devetow kraju svjeta i izvede...

VeGe ...uglavnom ne. Apriori sam protiv tekih postupaka jer
smatram, da je danas uloga komponista vide AKTIVNA vloga. Zbog
toge poloiej, gde sednete, napisete partituru, Saljete je...
, ovaj status komponista za moje pojme nije vise mogu¥. Ne veru-
< Jem vife u estetiku glasbe same. Ako bi smatrao, da je jod uvek
Lo isatl djelo koje je jedna pametna kombinacl je muzi&-
kih parsuwetara i strukturiranja tih perumetars, onda bi to bilo
. ukoliko, u momentu da implicirate socioloski
Unutre, parsmetar publike, ponaseanja,,ili parametar
-nat8clje lzmedzu izvodZada ili izvodZafa i publike, onda
ne molete to prepustiti nekome drugome..lI1i moZete prepustiti
S8@0 rezultat fe biti potpuno drukéi ii
p St 0loCenu KONTROLU nad vadim djelom, onda ste
iﬁt"‘ﬁﬁ“@‘ djeloveti U vrlo melom krugu, to znadi imati nekoliko
_de" .ﬂta koji su prijatelji / tri-Getiri / i ii u jedan kraj
2 %‘izr"rim € C& moZete imati jednu publiku koju volite, npr. STU-
Owkl' iu.ﬁo‘fﬁ:,"‘,':?"n“tku Je jesno da ne moZetd imati VELIKIH
Pl-:ent‘z-atiﬁf‘-“m VA;§U momentu, da kao komponist holete ekspe=
S Reete -'ia velim tehn. sredstvima, kao npr. KOMPJUTER, pa
MORALNT Pl_yoe uzZivati INSTITUCIJF. U ovom momentu ostaje to
nelite t-tCE_iI.Em it UZlmate nesSto i istovremeno kr tizirate ovo
3 “parLd¢ Zaista SHIZOFRENIONA SITUACIJA. Ne vidim resen

wo<em 1Cl samo sa 8vo jou
- . arom 1t on -
tati potpuni purist...to. om om na ulicu pos

S: Budufi, da sy qu eotetskom i formalnom smislu vasi radévi
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i apa-
edan dosta veliki izvodilalk

Sesta nb“!nédil:;?t:vnd.iutg 2z avo i nije mogule izvagstg;i.n-
g {..g?g‘au svaki puta vez za vasu osobu i uz osobu )

a zato

; s le zajedno s vema, onda se i i jeke
cine 1 .S:dgg:i.‘ ;i"g: do.éodi npr., da _soag;dn:nﬁtg. » .‘-.;.:'fhh_
5:3::puta godisnje...Zaprave se na taj n n

SEG.+-sT?
ari koje se ne mogu vezeti skupa.

V.G Znsa, ali °“b}§md5§x§§;sa. /sgmo Jjeden primjer/ Das ORKE-
Npr. Uszeo s“bpr:, veliki, tradicionalni sizfoniPni orkestar.
STER je ;{:;:tfka koje je unutra je tako izradZens, da se ovo
Seme Prﬁmci. uopSte izvajati DVA PUTA sa istim orkestrom . Jer:
delo ne sedno previlo. Djelo =- kad sam ga komponirao - ide za-
o i JnxuOGUéNGST . Na tu nemogunost sam refunso iz ESTET-
v’-aén:g:_jaliéta / da jeden muzider nele to izvajati / ili iz
g?EDIKALNCG stajalista ( Jjer npr. spremenim #itav orkestsr u
zbor ~ i to ved iz sindikalnog stsjeliSta nefe jeden muzifar

jevati ili obrgtno /. To znadi: &itevo djelo je napravljenc na
ﬁg;otuénosti. poletka je redeno da se moZe X SVAKI DEO SKI-
NUTI I NADOMESTITI sa intervauaeg ZASTO se to ne radi i izvaje.
To znedi: kad dobijete kon&nu sliku - u jednom orkestru - umesto
jednog eata muzike dobijete pols sata RAZOOVORA i polg sata
MUZIKE....I slededi put e biti isto. U istom mjestu tako traba=-
te Zekati, ne znem pet, deset godine, da se orkester pomlagi,
da se €itave institucija spremeni i de se vidi opet kako &ita-

S: Jedan od ngjzanimljivijih avtorskih projeksta 3to jih je V.
Globokar razradio jod 73. i koji %e u nekoliko svojih moguéih
oblika biti prikszeno na ovogodisnjem muziékom bienslu nosi
signifikantan i simptomstilan naslov - LABORATORIJ.

VeG. Toj je najprije jedan pokusaj, da se koncertns forma iz-
begne, ds se procea delovanja smatra kaso vaZan. Djele je koneci-
ireno na takav nelin, da se moZe davati kso XONCERT, PREDAVA=-

ﬁUE, keo ATELJE, kao PEDAGOSKI MATFRTAL zs studente, uppéte
molete sa oviz materislom razpolagati tako, da izbegnete ter-
minelnoj koncertnoj formi.

Onda 9 Problemi unutre su najprije PSIHOLOSXI i FIZICNI PROBLENT
naprem indtrumentu, 1judi rejavaju tehniZne probleme, id&ejo

Onde : IzradZivenje problema KOMUNIKATIVNIH SITUACIJA izmedZu
dva izvodisla, problemi REAGIRANJA, ZAVISNOSTI gedncg od drugog,
protlex TOLERANCE, kako bi izasls Jedna RAVNCTEZA izmedZu osoba.
Sve to je u partituri izradieno.

Cnda: Imste jednu vrstu SANOODLUCIVANJA, gde svako od deset 1ju-
di / plus KOCRDINATOR - koji nije dirigent, nego osoba, koja pe:
made;/sveki muzider moge postatl koordinator sko je slobodan od
delovanja. Stetud muziZsrs Je prodiren na status jednog X SARAD-

__ NIKA, TOT ALNOG sarsdnika.

g
= ve styar ide. J}
( v
V indtruzent sam.
@) —

S: Imam oselsj, da vi paralelno uvek pisete dvije vrste kompo=
Zlcija. Jedna vrsta je ta, koju ste upravo opisali /Laboratori j/,
koja se bavi jednom strogom, GLASBENO= PSINILIZKOM problemati-
kom. Ona je prvenstvang zaniml jiva za sktere, z& muzidare same,
LoLekovide nego za one, koji to promatraju izvans idd Za one,

= ;‘v,.l m.-'uf.ufu dovel jno muzifkog znanja i dodivl javaju samo zvu-
[zjﬁ____ﬁ_iiE%%!*eJ-uL;n, onda postoji jedna DRUGA VRSTA kompozicija, pro=-
»

£@0 Un Jour Comme Notre ili Das Orchester , Zak i Concer=-
PRiTiosse /iako menje/, koji donose OTVORENE KULTURNO POLITICKE
VLOCE 111 samo politifke prijedloge i KRITIXE, to su zapra=
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j 1 onda RISTE sva ove IZKUSTVA koja su dc
&d'o’ﬂ'a? :il aﬁ’: Et-gnri.jc..'. ili semo djelimice ?

vreme se avnom ne bavim vise sa problemima

N abevatictaue, din w“?-;nri smatren samo kac SREDSTVO.

em X » koji je ...tedko opisa P
o) e e POBTIONE DESKITACISE SITUACIJE DANDANAS, 3ta se
glﬁl?l sa jednom kompozicijom, kskvim utjecsjem je podvrZena i
sliZno.

je, da je sve 5to je muzike unutra i sve 3to se tiZe

“2;23,33; muzilera prema muzidsrime je krajnje izradieno, samo
i_{_j. vide glavna tema, to je samo stranski "prijem". Npr. teh-
nifke poteSkode izvajanja so jednsko velike kso u Laboratorium,
semo da tu uopite nisu vide vaZne. Ove vrste problemg - kao u
Concerto Grosso =- gde skuSam probleme improvizacije i krestive
nosti "razpr3iti® na sto ljudi, me ne mikaju vise toliko.
Isto je sa improvizacijom. Improvizacijs je vrlo vaZna za iz=-
vodieda semog i za njega je keo pedsgoski poment vaina, samo
CILJ koji Zelite doeedi tome, KOMUNIKACIJSEI CILJ JE PREVIZE
LABILAN; Wikad neznate, moZda klapay moZde ne klapa.
Zbog_toge danas viSe i vide upotrebljavam muziku kao sredstvo.

Mislim, da &e komponirnnfe - studiranje glasbe posteti jedan
PROLUKT KOLEKTIVA 4 ne vide produkt individuuma, Problem kojeg
imgmo danss kod nas u ekonomiji kao semoodluivanje i samoupra=
vljenje, imam osjefaj, da %e se te problemi polagoma prenesti
i u KREIRANJE UMETNOSTI. Sada pisem neke vrste knjigu, koja
prouleva /semo verbelno/ neloge keko preusmerjati mlade 1judi,
da zafenjajo KOLEETIVNO MISLITI; To radim isto sa mo jih studen=~
time izven Zgsove z& trombon. PokuSavam jih kao ljude i muzidare
nepreviti na jednoj strani viZe tolerentne a na drugoj postiZi
de Ze izgubiti onaj osjedaj individualnosti, koji je vezan na
virtuezizen, na "primadona® i Nea sve one negativne pojave u
muzikelnom svetu danas,

%

.8

S: Mislite, da onda na taii nadin paralelno uzgajate zapravo
instrumentalista i potenc Jalnog autora?

V.G. Ia, jer u toxm momentu je odgojen tako, da Je sposoban
smatrati keterikoli OBJEXT /predumet?/ kot instrunont. Svira
trombon, a svire i druge stvari. Onda taj Zovgkk i nije vide

"izvodiagn, Jer posle nekoliko vremens i sam predlaZe muziku
drugima { podinje, da kreira,.

89 Ieli bi to onda znatilo CLASBA BEZ SKLADATELJSKOG ZANATA?

Ko Ja. Ili ako holete, to bi snaSilo, da je svakd izvodZad
kreator koji je sposoban muziku i koncipirsti.

S: To bi onda znadile Jedan odtri lom izmedZu kreativnosti i
Zapravo PP.CFE’SICNALNCSTI .

V. Go Profesionalnosti? Mislim,da nije nikakvas &
fesionalnost izgine.../smeh/ 1z trz S5te. Da se reazumemo : ona

vreta konsekventnog zisljenja more da bude. 4 ono. Sto mi zove~
::u%rggzgi(:n;ﬁ%;érg;: :pﬁi nekaj nNegativnog. Na prof. Je vezan

184 caj T SICURNOSTI 1 osjeZaj jedne K ”
JE stvari koje se mi ne zdi pot;ebno._‘a y . * P

P.5. Skladbe v Clobokara &e ng j '
Ve G predstojedem Muzifkom bienal
£reb zeuzimgti Jedno od srediSajih l.!gl u prosrm? oo

teta ako pro=-
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bor turel in dudan er
SKUPNSENTARIT PO e L istobntosh v TIXS? 1.

‘F{z) T.1=str.3 status skladatelja danes ¥
g vpradenje zakej ne morete vi teko pisati kot je kla-
.R';i&nf’kogponiag. napiepti partituro, ki jo lebko prim
jzvede nekdo na "devetem kraju” sveta. Problem bo na
v tem, da se Globokar ogromno ukvarje z nntr-njini dolodi-
tvemi in strukturami v skladbi...z rovizacijo, z odnosi
med izvajalei itn. Zato hole in mora poznati izvajalca, da

INTERVJUJU VINKA GLOBOKARJA / radio Zegreb, l--.‘iii-ﬂ_

lghko ve, kaj te zmore, kaj lahko on, V.G., skladatelj spra=-

njegs. Partitura zato voebuje njemu - izvajalecu pri-
;irg: nigfdila, komponist v tej viogi pa lahko"popravl ja"
stvari tudi Se med izvedbo. Zato V.G. vesega tega ne more
prepustiti naklju¥ju, oz., &e bi jih prepustil, ne bi bil
rezultat "tisto” ..problem zahteva verjetno premislek o
skladateljevi kontroli in njeni Sirini,e.viziji kon¥nega...

BT ...V tem V.G. e vedno ostaja na klesilni poziciji. Ce-
prav se ne gre ved tega, da "spusti fﬂrtituro_iz svojih
rok" ko je zapisana, da Jjo da& zsloZniku - in je zaloZnik
njegov nasprotnik - ki jo posteduje izvajelcu - in je
izvajalec njegov drugi nasprotnik = ki go odigra in pos
sreduje posludalcu ~ ki je njegov tretji nasprotnik, vsega
tega kar je bilo v klasiénem sistemu obidajno, nenehen
vzorec in predmet prerekanj, dopisovanj med zaloZniki, kom-
ponisti, izvejalci. Globokar razdirjs to strukturo, je
v njej koordinater.

o (2) Tel=- str.2 o strukturi ob razliZnih materialih

BeTe ... Struktura o kateri precej goveori V.G. je bistvena
stlvar, posebej, ker tudi Cage mnogo govori o njej. Zanj
Je struktura najvainejsa pri glasbi in zvokih.

V.G.: Imeti kontrolo ned strukturo in nad tem KAKO se v
njej rezvijajo posamezni psrametri. Ceage stoji na diame=-
tralno T;aprotnem staliséu. Zanime ga KAJ v tej strukturi
in ne KAKO.

eR. ... Lahko reédeve, da Cagea zanima zvoZni rezultat, Globo=-

kerja BI tudi, vendar njegova kontrola ne seZe tako dalef. ..

B-T. «..In zato so njegovi, Globokarjevi zvosni rezultati
A teko "blizu" veej EVROPSKI avantgardi.

& ( &) Nl- str.3 t.im. socioloski perameter

€R. ...Ce rezmislive KAJ bi lshko v okviru Globokerjevega
iela‘bal ta sociclodki parameter o katerem je v intervjuju
dosti govora i predstavljem si, da bi to bilo tisto Prf-
takovanjey bodje, vkljuditev avtorjevih pridakovanj v gla=
sbeni dogodek, to je,tudi v koncept, partituro, glede rea-
gireanj publike, glede vpliva in sodelovanja med zve jalei
:nm1m1_...§;sto, kar navedno pajms vkl judujemo v pojem
qurgvlzaclJa- Dano je navodile, rezultata pa ne predvidia

dliéh lahko le v manjSem delu. Rezultat Je potem bolj

odvisen od trenutnih parsnetrov med ssmim glasbenim dogs-
Janjew ng odru. Jaz bi za ta socioloBki perameter raje

uporabil besedo "Zloveski faktor®
B. T,

e
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«~<7) T.l1-str.3 status skladatelje denes %
. vpradanje zekaj ne morete vi tako pisati kot je kla-
.R-;iénimkof:poniat. nepispti pertituro, ki jo lshko prim
izvede nekdo na "devetem kraju”® sveta. Problem bo na
v tem, da se Globokar ogromno ukvarje z notrenjimi dolofi=
tvami in strukturami v skladbi...z rovizacijo, z odnosi
med izvajalei itn. Zato hole in mora poznati izvajelca, da
lghko ve, kaj tq zmore, kaj lehko on, V.G., skladatelj spra-
vi iz njege. Partitura zato veebuje njemu - izvajalcu pri-
merng navodila, komgonist v tej vliogi pa lahko"popravlja”
stveri tudi Ze med izvedbo. Zato V.G. vsega tega ne more
prepuetiti naklju¥ju, oz., &e bi jih prepustil, ne bi bil
< rezultat "tisto"...problem zshteva verjltnogfremslck o
skladateljevi kontroli in njeni Sirdni,e.vi Ji kongnega...

B.Te ...v tem V.G. 8¢ vedno ostaja na klasiéni poziciji. fe-
prav se ne gre ved tega, da "spusti partituro iz svojih
rok" ko je zapisana, da jo da zeloZniku - in je zaloZnik
njegov nasprotnik - ki jo posteduje izvajeleu = in Jje
izvajalec njegov drugi nesprotnik - ki jo odigra in pos
sreduje pwsludalcu =~ ki je njegov tretji nasprotnik, vsega
tega kgr je bilo v klasilnem sistemu obiZajno, nenehen
vzorec in predmet prerekanj, dopisovanj med zeloZniki, kom-
ponisti, izvajalei. Globokar rezéirje to strukturo, je
v njej koordinator.

«—(2)1-1- str.2 o strukturi ob rezliZnih materialih

B.T ... Strukturs o kateri precej govori V.G. je bistvena
otvar, posebej, ker tudi Cage mnogo govori o njej. Zanj
¢ Je struktura nejvaZnejda pri glasbi in zvekih.
V.G.: Imeti kontrolo ned strukture in nad ten XAKO se v
njeJ razvijejo posamezni parametri. Cage stoji na disme=
gralnoxnasprotnem stalis&u. Zanims ga KAJ v tej strukturi
in ne KAKQ.

eR. ... Lahko reéeva, da Cagea zanima zvodni rezultat, Globo~-
Kérja BI tudi, vendar njegova kontrola ne seZe teko dale&...

B.T. ...In zato so ngjegovi, Globokarjevi zvo&ni rezultati
Ry tako "blizu" vsej EVROPSKT avantgardi.

< 5/ ITal= 8tr.3 t.im. sociolofki parameter

€R. ...le rezmislive KAJ bi lahko v okviru Globokar jevega
dela bil ta socioloski perameter o katerem je v intervfu.iu
dosti govora : predstavljem si, da bi to bilo tisto pri~
Cakovanjey bodje, vkljuiitev avtorjevih prifakovanj v gla=
E-vl}c-m (dogodek, to Jeytudi v koncept, pertituro, glede rea-
giranj publike, glede vpliva in sodelovanja med f!'ljllﬂi
;lfnl&l....?..\‘sto, kar navadno pejus vkl judujemo v pojem
il;,;ra’vlzacl.].&. Danc je navodilo, rezultaetsa pa ne predvidis
ad &8 lahko le v DgnjSem delu. Rezultat Je_potem bolj
glziiznngdogisnusmhb;i;mrmgtrov wed samim glasbenim doge~
Janj . Jaz
uporabil besedo ‘élovaS;; ;:k:gf-'i'.offéki s

B. T,
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njam se. Sociolo3ki pesrsmeter je mnogo Sirdi.
i 3;'5?3‘3.5&1 faktor izvajalca, posludalcs in komponista.
podati bi bilo trebs, da so vsi ti faktor i na is ni=
% noben ne prevalira. Ni komponist tisti,,edino odlofu-
3051 faktor, bog i bptina keteremu se podreja izvajelec
n poslusalec. sl
in s tem se ne strinjam, da bi zaradi take situ
:%jgnhf;: nemcgofe delati glasbo po njenih zvolnih para- !
metrih. Vsaka glasbs, tc:ﬂo’icij.hf' rezultat izkljuéno
zvodnih parametrov. Globokarjevo glasbo vrtimo na trako-
vih in na plos&sh in jo percipiramo z uSesi. To je sicer
TUDI rezultat sociolodkih perametrov, faktorjev, ki nasto-
pajo med sklgdateljem, izvajslcem in poslusalcem v trenut-
ku, ko si ti na KONCERTU, vendar pa so v kon&ni fazi to
gl;sbnni peremetri na katerih to funkcionira in ki eo MEDIJ,
KANAL, skozi katerega ti &lovedki fnktorii komunicirajo,
skozi katere ti "Zloveski faktorji™ kot improvizacija v
SirSem pomenu besede tefe... in - tuksj je ta "hekele®, ki
zahteve premislek.
' fwstT.1-str,3 kontrola nad delom /4/

eR....verjetno ne le /Ee hodete imeti/ KONTROLO naé kon&nim
produktom, ampek gre tudi za BITI POLEG. Le v primeru, ko
je V.Ge kot komponist, kot tisti, ki daje navodila, kot
soizvajalec poleg pri zvoénem rezultatu lahko kasneje kot
KOMPONIST uporabi vse izkuidnge.

Druge moZnost in verianta se je pokezala pri njegovi skla-
dbi Laboratorij o kateri je govoril. V njej je on minimal-
no udeleZen oziroma ime tu vsak glasbenik moZnost v tem or-
kestru delovati kot KOORDINATORy v funkciji - Sirsi ali
0£ji vlogi komponista. :

V prvi verianti, kjer je V.G. vkljuden v manjdoc skupino

in je in komponist iniscizvajalec in soavtor zvofnega re-
zultate, pa ima moZnost uporabiti direktmo koncert, session
kot feed=back v svojem prihodnjem ustvar jenju.

BeTe o..Feed-back je minimalen, &e npr. skladatel] poslula
/npr. na treku/ izvedbo svoje skladbe, ki jo je pripravil
' npr. nek Jjeponski orkester. Ni Danes ni zgolj notni zapie
- tisto preko Cesar, ob Zemer se stvari preverjajo empak je
to skupen zvoZni rezultat.

T.1-str.? tehnidna sredstva /(/

eR ...tukej ne razumem ali gre za potovanja, gostovanja,
kjer ne mores vladiti sebo] ogromanske opreme...?

B.T. ...to je tisto kar tudi nas ves Zas daje, zavira. Mi
npr. smo v naSem delu vezani na privatnike. Dogajanje je
pPri nas podobno kot tisto o katerem govori V.G. To, da
dela3 s krégom ljudi, na katere si vezan, ki te "razumejo",
ki so z glavo in ercem za tisto kar poénemo. Z njimi in
zanje potem poéned svoje delo. Ves Zas so problem tehni~
€ne sredstva: masine crkavajo in podobno.

Globpkar 8e pravzaprav ne pritoiuje nad tem /kot mi/, pad
P& postaevlja RAZLIKO med nekim"tujim” prostorém in "domom
insdtituci je~,

T.l-etr.3 moralni problem, shizofrenilna situacija /64/

E-?- ...MOEQEe_bom melo poenostavil situsedjo, vendar
a?;tram, “& Je evropska avantgerdng muzika - ali Jje veaj
& pred desetimi leti, Ze ni ves danes, zares v pravi
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. 51
shiscfreni situsciy eR ...to se vidi tudi v tem, da se G.

pritoZuje nad tr2isdem in ned tem
kaj stori triidte s celotnox glas= 258
beno produtgigo--i D
. s odrugo je krog pu e er npr. za Cagea
ni grieiligiranih, blizjih posludalcev.
Njemu je veeeno za koga igrs, za finanZni-
ke, za stare dame, njegov posludalski svet
ie odprt, medtem ko se G.in njegovi sode~
avéi grejo najraje pUpreverjati™ med Stu-
dente, tako vsaj pravi...
B.T. o..Globoker smatra studente in
jih navaje kot najbolj percibilno,
dojeml jivo publiko, sprejemljive za
to in tsko glasbo. Vendar zakaj je to
tako? Na naSem koncertu npr./NOM-OM/
je bilo precej starejdih ljudi, sicer iy
so bili res profesionalni glasbeniki
klagsino glasbeno izobraZeni, vender so
( -rgzen neka,‘l stvari - dogodek sprejeli,
o njem razmidljali in jih je to provociralo....
Druge kar je treba vkljuditi v razmisljanje, Jje zvo&ni rezul=-
tat. pred kratkim sem vzporedno poslu3Sal Feldmegna / iz Muasic
before Revolution / in ameridkeo sceno in na drugi str
Stockhausena in druge evropske avtorje. Pridel sem do tega,
da lghko Feldmena in emerikance skoraj Ze lahko posluSam kot
kaksénega Keitha Jaretta, Phillipa Glassa, Rileya ali Pink
Floyde. (e pa posludam Stockheausena /npr.XlavierstUck lo ali
Ciklus za 8lsgcojgerja/ vse poka in leti narszen...to je bla- .Ei
2no...to je shizofreniéne muzika, dejansko, V meni zafne vse £
gomageti.
Globokar je zelo 8irok, verjetno najsir3i od vseh evropskih &e
komponistov...kolikor sem zassledil se je temu mogofe pri=-
bliZel tdadi Stockhasusen na svojih kurzih...

eR ...Globokar je res evropski komponist, s e
povderkom na evropski., Zanimive bi bilo ve- 3
g deti kako ga kaj amerika "gene” in koliko
Jjo pozna...

BeTe «...gotovo. Ta struktura, nad katero ii'h§8ntrolo... oblu=
tek imem ... Ne, drugade : Cege v svojem ¥lanku NEDOLOCE=- :
NOST - iz silence, primerja kakih deset skladb. 0d Bacha 2
do zednje avantgardne oziroma kot ji on pravi, eksperimen- f
talne glasbe. V njem obdela nedolofenost s strani /glede 5
na / izvajalca, posludalca, komponista, partituro in vse to. i
Tisto,kar ga ves &as in v prvi vrsti sanima j= pri eksperi-
mentu je to,kako se QUTCOME - REZULTAT zgodi NEDOLOCEN, ne- E
#

predvidl jiv vnapre].

Zs celotno evropsko avantgardo vkljuino z Globokarjem pa je

t» Se vedno pomembno to, da se tisto KAKO lehko zgodi po do- <

loZenih, DOLOCENIH PRAVILIH. Globokar ima v svoji sh im- =

provizacije pravila. V svojex predavsnju ma v Ljubljani je

rezlegel kakdnim postopkom podvrie improvizatorje, da ;

odpre pot v improvizaeijo, ki temelji na &lovedkem faktorju. 5
eR. Mogole l?hkg formulirava takole :

Cage skozi tiste impréovizecijske in eksperimentslne postopke,

ki Jih uporablje, is%e "vrata, ki se bodo odprla v novo kva-

liteto". Evropski aventgerdni skl gdatelj pa skuda Se vedno

biti"kontrolor” svojega dels do konca,

7 p
sicer mm
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e postopke, fleksibilne o@inose med izvajalei, &i
%:I;j::;k afti pgtliko, posludalce v zvolni do :$¢ & r&
av 1griuv--h parametrov de vedno prifaekuje pixnvxuma:r do~
ggd.t predvidljivo kvaliteto in "vrata vanjo". ol
&0ge ekoperimentira, da bi dobil NEPREDVIDLIIVO, ker bo nje-
» samegs prav tako presenetilo kot poslulalca, Globokar pa
ﬁoa. biti "komponist v vlogi boga", ki konZnega rezultata ne
&a sludaju.
ﬁ::ﬁ:‘v prvem g-lu pogovora Jje omenid, daje zanj proces kre-
iranje gleasbe prav tsko vaZen kot rezultat, da je enako po-
memben ali enako nepomemben in da je zakljudeno delo, rezul=
tat "samo® SLUZAJNOST. Ce je ta sludajnost do nagjvedje moZne
mere PREDNIDENA /skozi delovne raziskave vseh mogo2ih para=-
metrov/, ps Se vedno je PREDVIDENA, =Xk oziroms misli, da je
PREDVIDLJIVA. ol o Wk
fe vse to drZi prihagja Globokar v delu in rezmisljanju sam
s seboj v protislovje.

B.T. Glavna razlika med njima / med Cageom in Globoksrjem / je v
tem, da lahko Cage takrat, ko je kompozicija nepisena in Ze
izvedena, 3e vedno sastar{ vpradanje "Whet haed heppened?" ali
"#hat had been compcsed?". To ni vpraSanje per formem, vpra-
Sanje zaradi vpradanja...bistveno je, da ga on LAHKO postavi.
Cegeova odprtost mu daje moZnost, da na komplicirano vpra=
sanje lahko odgovori z vpraSanjem "Bi lghko ponovili vprasa=-
nje?" Nifesar od tegs mexzsEExRE evropski komponist ne more
pofeti. Ko Cage napide Zestintrideset vprasanj to ni igraZ-
kanje z vpraSenji, smpask je to integrirano v procesu dela,
teko, da lghko na koncu veega vprasa "Kaj pa Jje bilo storje=
no, kaj se je zgodilo???7"

To hofenm prizerjati z naSim Beogradom / opomba: Veder kot
intermedialni dogodek "Manifest tisine", dvorana Studentsko-
ga centra, aprile 1976, Nomenklatura in OM produkcija / :
Prvo in bistveno kar smo takrat zadutili je bilo to- Kaj pa
se je zgodile?

€R. ...paracetri so bili predvideni in vendar je bil rezultat
tako frapantno NEPREDVIDEN, dober, lshko refeva boljdi kot
Listo kar so vesebovsli parametri. Dili smo ves &ss "na meji
kontrole” kot zavestnegas poletjs. KarakteristiZno je to kar
Se Jeé takrat zgodilo s shemo / opomba: SHEMA je vozni red,
veebineki in fasovni nadrt poteks zvo&no-vizuelnega dogodka/
Shemo poznatsa in Cage in Clobokgar, shema je sredstvo kontro-
le. Dejstve je , da smo v Beogradu shemo presegli, da se Jje
vV Samem dogodku zlomils in da Je bil ta zlom istofasno pre-
mik:KPFEFDGal preskok v nove kvaliteto, Tukaj bi bilo treba
popravitli Slobodsns, ko pravi " Priti in nerediti !" Priprav-
ldiln° delo je prav tako bistveno. Shema mora biti, Zeprav

¢ 2ato, da se jo med "izvedbo", dogodkom preseZe. V skraj-

gl konsekvenci 2€¢ NEPREDVIDENO ne bo rodilo, dogajsnje pa se

0 odvile po shemi. Tukaj je na delu tisti socialni parameter,

v Zasovnen okviru dogodka. Vkolikor se ne bo zgodilo niZ ne-

predvidenega - tistega kar ne moreme vnaprej vedeti, kar Se

1 . v » da bi gngli uporabiti ihod=~
NJje - vtoliko je shema &e vedno obvezna gujna dlvagrat'lr
spleh zgodi, ? ’

B.T. Globokar vkl juduje ogromno tisteg j
Lo - @, kar imenuje PSIHICNE
IHT_y&KCIJE / paihiZna stiuuliranji in rengirnnga, oddaja-
Sif_iﬂlsar&ueyange zvolne informacije /. To je dejansko zelo
M ;e :g;iALFN prostor dogsjanje glasbe. Zame osebno je to
Ra Sadm 0 podrodje psihologije, e Ze ne diste, wsaj apli-




f
~

BT ...absurdne situacije, tiste cevi in pisnistka, ki zeradi

T.l-str.4 /1/
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jide&, ko skuSas &imvel stvari predvideti in jih in-
.!igg-ps::igfti v'mtim kot vnaprej pripravljene.

paradoks je tudi to kar se dogeja z IMPROVIZACIJO. Xo Globo=-
ker govori o improvizaeiji, to ovizacijo ves Zae reducira
na predvidljivost, na nek nalin dela zoper njo.
Globokgr velja- in to ‘{o bilo v intervjuju tudi municno -
z& &loveka, ki Jje delal najved ravno na podbju improvizacije.
on uporabi psiholodke eksperimente in analize in na ZNANSTVEN
NACIN preuduje IMPROVIZACIJO in s tem blokira improvizaeijo
v klesiénen pomenu besede. Sem spadsjo tudi totalna izraba in-
strumenta, vee absurdne situacije v katere postevlje izvajalce,..-

svoje "brezizrazne vloge™ leie v notranjost klavirja. Absure
dno situacijo bi jez ustvaril, %e bi naprimer tebe povabil
kgratixx kot drugege izvajalca igrati "Chsnce determined music™
ali priprevil Evo k temu, de bi izvajela "23 minut za spikerja™.

eR ...prej sve rekla, da je razlika med Cageom in Globoksrjem,

BeT. Stvar je FLEXSIBILNA vkolikor se more pofakati pet let,

eR. ...eli pa ponuditi skladbo stotim orkestrom pom svetu in

BeTe eeoni Pa PREDVIDLJIVA e
€R- ... in vtoliko Globoksgr NEPREDVIDEITNOST vudué:fl v svoj

B-T. Razlika je bistvena. Globoker "rafung ne moZnost®”, ima

razlike med KAKO in KAJ. e hole Globokar prebiti svoj KAJ
mora v partiturah pustiti moZnost zamenjave odprto. V skla-
dbi Orkester,o kateri govori,je to moZnos zamenjave "neiz-
vedljivih™ pasaZ s pogovorom z glasbeniki zekaj jih noZejo
oz. ne morejo izxmsik igrati. Situacija gre lahko v absurde,
sa] pravi Globoksr, da se lghko orkestradi uprejo, Strajkajo
kot &leni sindikata. Zamenjam del - pogovor o tem zekaj dela
pertiture ne bi izvajali - je prav tako ZVOSN@ DOGAJANJE, ki
ga lahko poslu3as na nalin zvoka, vendar to ni ved glasba,
zamisl jena v partituri.

da se bo orkester pomladil, prenovil...

nato priwerjati zvo&ni rezultat. To pomeni, da skladba JE
igvedl jiva...

koncept, Tisto nepredvidenost, ki pa Cageu pome

1 “odprto
polje delg™,

strukturo, v kateri bo potem "pol ure glasbe in pol ure po=-
govarjenja"; to vé vneprej, ko se spraduje "Struktura CESA?"
Cagea to absolutno ne zanima, zanima ga le KARD.

In to je tista SAROBNA PALICA.
Tel- str.4 /87

B.T. To, d& nek materigl lahko funkcionira kot koncert, preda=

{“nJE) etelje, dtudijski material, to je popolnoma Jasno, to
;¢ dolgo polnemo. Globalna nerave UPORABNOSTT nekega materiala
g‘:‘ﬂ“sf‘* Gre za uporabnost kateregskoli materisla v kateri=-
oot Situaciji. Meteriali kot beseda, zvok in drugi lashko
funkcioniralo na ved reslidnih nadinov, ne ves raslismih na=
E,"“’" povezave med seboj in =~ kar je biutum - skozi ved
Pazlidnih MEDIJEV; k1 judna Je odloCitev avtorjev ali izvajale

cev postaviti zastaviti medij, skozi kat
vV nekaj reaulairal. " ’ T Ne S

eR. 2di se mi, da bixbiiaxtrebuaxtuxdek tega dela pogovora ne more=
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ve tako splodno razumeti. Globoksr govori v zvezi s svojo
skladbo. Torej zalenju v mediju glasbey ta skladba je v
bistvu ® del dogajanjs svantgardne glasbe. Ko je Laborato=
rij "zapisan”, konZan na papirju, skladatelj pravi, da je
uporaben v RAZLICNIH MEDIJIH. To je nekaj drugege kot upe~
raba kgterihkoli meterialov v glasben namen, v smislu zvoka,

BeT. Se strinjem, da sta to dve razlidni stvari. Hkrati pa o-
boje obstaja. Skladba se lahko uporabi kot predavanje in
predavanje lghko funkcionira kot skladba.

eR. Gre za razdirjanje medija na vaa podrodja. Tolneje: vkljue-
Zevanje veeh razlifnih medijev V EN SAM MEDIJ SPOROCANJA4
Tukaj moramo postaviti nivoje. Eno Je nivo medija ZVOKA,
drugo pa Jje vkljulevanje enega medija v drugega, njimovo
povezovanje. INTERMEDIALWOST / tiste vmes, skupno in pove=
zujode rgzliéne medije / in UULTIMEDIJALNOST medijev, ki se
vkljudeni v MEDIJ ZIVLJENJA kot celota, kot eno.

BeTe (e vzameva prvo, medij glasbe, ne glede na to kakans"!vo-
&ni material vkljuduje, se mnrgg najprej odloditi, da ei
SKLADATELJ . Pri drugi varianti ps ta odloditev ni potre-
bnae

€R. ...dovolj je, da ei Ziv &lovek, ki Zeli nekaj in sebe PO-
SREDOVATI.

Be TV tem je reditev paradoksa, de glasbenik, komponist in teg=-
retik Cage previ, da mu sploh ni do tegs, da bi delal glasbo,
da bi bil /: veljal za / sklsdatel ja.

eRes..in pravo rggumevanje zen zgodbe, ki jo je Cage povedal eni
poslusalk, ki“Je po njegovem koncertu priidls povedat, da je
njegova giasba gnusna in nemerslng. Rekel ji je:™ NekoZ je
na Kitajskem Zivela zelo lepa gospa, ki je zmedala vse mla=
denife v wmestu; ob neki priloZnosti pa je utonila v jezeru
in prepladila vse ribe." (e imava'v mislih glasbo, §exta lah~
ko releva, da Jje prav tsko kot lepa kitajska gospa zapel je-
vala mlgdenife in prepledils ribe. To ,je to. Glasba je vpli=-
vala na to posludalko tako, da je priSla na dan & stalis-
Gem, povzrodila je efekt, dama se je opredelila.
V Sirsem "mediju Zivljenja" je vesks skecija, ki zahteva opre-
delitev, za all proti, ki te ne pusti indiferentnega kot te
lghko pusda sivina vsakdenjosti, Se vedno bolj3a kot mlaf-
nost neopredel jengsti, v keteri umirs komunikscijs in vzpod=-
bude zanJjo.
Je to to? © p8vdarkom : na plenu Zivljenja, kjer so vkl juleni
vel mediji v wedijH UMETNOSTIJE ENAXQ ZIVIJENJA kot to dvoje
povez2ujs Cage v pogovoru s Schecknerjem in Kirbyjem.

B.T. Zadnje Csse sem prébral precej izpod peresa evropske gla-
sbene avantgsrde in zdi se mi, da je"tukajsnji problem"ozko
vezsn na to ker sva prevkar govorila. Globokar naprimer govo=
ri tudi o pravilih reagirsnja med izvajalei, anterpreti. Upo-
reblja pojem TOLERANCA; Dejstvo tolerance vkljuduje svoje
nasprotje netoleranco. Toleéranco je trebs povdariti zar
woine netolerance, moZnega "“pobijanja® med saboj. Torej je
"pobi janje* moZno, &e je treba glasbenike navajati na tole-
rasnco in ravootefje.

€R. K& 1ljubljanskew Jauzz festivalu, zdi se mi, da je bile 1973.
leta, sex delal intervju z vodjem japenskega free~jazz banda.
Presenetils we Je odgovor na vpresanje kuko organizirajo svoje
igranje. Mojater je rekel, da Jje njihovo igranje svobe po~




d glasbeniki, v kateregs se lshko viklju¥i vsakdo iz-
f:;'::-f:; .tﬂrct: ko duti, de kaj fﬂ‘ﬂlti. Tekrat vstopi
in skusa preglasiti ostsle, jih prekriZati, Ze fp ne poslus
dajo; Ze se ne "strinja" z njimi, se bojo "sprli” med seboj.
Njihov organizgcijoki princip je bilatorej NETOLERANCA in
meja te netolerance je utrujenost ...nihfe ne more preglasiti

ugih za ves Zas i nnfa.
M ‘*ﬁl J lshko RAVNOT n TOLERANCO doseles {o dveh poteh :
: z navodilom posluSajmo se, skudajmo se zalut ti, ne se pre-
—— glasiti ali pa z navedilom po katerem vetopis v dogaejanje, ko
imed oblutdk, da moras "vetopiti™ ali imas kaj povedati. Enak
rezultat dobid skozi fualulanj- drugega in obéutl jivest kot
skozi neobdutl jivoet in grobost. (fas g: za obe vrsti poti,
za obe vrsti "tolerance”.
Umetnik si lghko tudi v*mediju kriminals". saj =i slisal, da
angledka policija podpira in &uva tistega tipa, ki zna odpre~
ti katerokoli kljuZavnico na svetu %...0n Je za njih strokov-
njak, ensgko ga ceni,]q kot npr. gmetn_egc kljuénmiéarj.. Podob=
no je s falsifikatorji umetniskih slik, ki se bojo prav tako
‘ uvretili v zgodoving slikarstva.
Razli&ne poti Eripeljejasxxsxex torej vodiiia v Rim in tudi do
revnoteija ter Sporazumevanja glesbenikov izvajalcev. Na tem
mestu bi bilo pravo vpradanje @lobokarju ali njegovemu delu
vpradanjee porezultgtu razisksv in SirSem smisiu takega po~
zngnstvenja postopkév v kreativnem procesu.

T.l-str.4 /9/

eR. To je verjetno tista vrsta njegove glasbe, ki se dogaja, da
bi Globokar kot komponist dobil FEED-BACK. Rabi ga zaradi...

B.T. ...feed-backs, zaradi Preverjanja re-
zultstov in ne le rezultatov, tudi fun-
kcioniranja navodil, pravil in notranjih
odnosov med izvafjmlei, skratka za...

€R. ...konsolidacijo stvari znotraj ansambla in za preverjanje

kam nekaj teoretisno zgnisl jenega lshko pripel je. Za skudnjo

© posameznem delu poti glasbe, ki jo vozi. To je ta prvs vrsta.
Tl-stri4-5 /lo/

€ E.T. Prej je omenil "shizofrenisno situacijo™ ..po tej razdelitvi
Na dve vrsti njegove muzike in drugem, pa sem dobbl ob&utek,
da Je Globoker evropski KOMPONIST, KT SAK SEBE UKINJA. Vendar
Da NACIN evropekega komponista. § tem, da vse PARAMETRE in kar
de 2z njioi v zvezi in vanje vkljufeno skuSa, kot si ti prej
rekel, spraviti v zAVEST. vee elemente, ki so kdajkoli v pre-
teklosti glasbe v vseh mogodih situaci jeh popolnema ne-zavest-
70,h nezivedno XakixpmxdrugikxnadiniRylxfunkeisnizats in tudi
v druganih oblikgh delovali / bodisi v obliki dopisovanj med
komponistom in zuloZnikom, bodisi v obliki ovacij ali metanja

paradajza na oder ipd./, vse to skuda spraviti v neko DOGAJANT =.
R D0&ofe v neko STRUKTURO. . .

eR. Loeehotel bi biti ¥ poloZaju, v katerem lghko z vsem tem RA=-
EUNA- Pravzaprav je izraz IMETT POD KONTROLO 5e najustreznejéi.
-1l so te stvari o katerih Je govora V ZAVESTI, ko se ne doga~
dajo ved sludajno, ko so POD NADZOROM®, jih lahko predvidis

v bodote torej vkljusis v bod Ee del it
€ pa an'izknie, daJ' - B it

1018 ve to newogole, /zeradi sindikalnih in
ugl Tazlogov / se ali pofakg na Zas,ko bo mogole, ali pa se
i“dnu Zulienjeve. Teko stvari Se v
inoZica eleaentov, Parametrov kot

edno ostajajo pod nadzorom.
Jih imenuje, je poSasten
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terega bi lahko produciral deset let pa ga He
vl g TR o + Ee bi hotel preveriti v prakei vee mo-
@

binacije teh parsmetrov.

$3§§.:?nta Etl:kot smo® slisali,Globoksr govori, da ga ne
zanime ved tisti tip Pl"ﬂlﬂfb" za glasbo, tista vrsts parti-
tur, ki ae ukverjajo z mnoZidno improvizacijo., Improviza-
cijeki poskusi sbiine s rassiritvijo raziskave N sto in ve&
izvejaicev g& ne zanimgjo ved toliko, To je bil msksimum :

ke je po nekih improvizecijskih postopkih in z dokaj odprtimi
navodili skmisi pripravil sto ljudi, de so improvizirali...

B.Te «..to je poSestno. Strah me je tega, to je moje prva reak-

cijacee

eR. S tem Je sto reproduktivistov - instrumentalistov osv¥obodil

njihove obilajne Zivljenske vioge, jih "spremenil® v sto
ljudi., Vv tej situseciji na igranje v orkestru prav tako vpliva,
Ze je glasbenik den prej elsbo jedel in ima zato tekrat zme-
deno prebavo. Globokar gm sto AVTOMATOV spremeni v STO LJUDI;
to je krasno, pozitivno. e ga danes to pofetje ne zanima veé,
to pomeni, da se je izpelo, da mu ni prineslo tistega in za=
Zelenega rezultata, ki bi mu edprl POT NAPREJg

B.T» Odgovor n& zakaj bi lahke bil ta, da je tel sto podlovede-

eR.

B.T. Sam sen participiral pri tmki tej dvodelni prireditvi

T.l-str5 A1/
e ————

nih avtoustov Se vedno ohranilo v sebi toliko avtomatizoa,
da rezultat ni bil uporaben, ali ps to pré sto 1judeh eno=
stevno ai mogofe. /To je Bpekulacija/ Ne, da bi %= izvedba
tega projekta zvolila kot KADS, ne, keoe sam je zame zelo
interesanten, ne mgram ps KAOSA ZARADT EACSA

Naj dam primer: spomni se, ko si rekel, de je ZVOK SVETA
/opomba: mi3ljeam je ciklus eksperimentalnih glaabenih od-
daj na RS v sezoni 75/76 / da je Zvok sveta za poslusalce
najbrz zvodni kaos. Meni ni niti v enem samem trenutku, ko
smo delali oddajo prislo na misel, da bpi se oddaja 2= katere-
mukoli poslu3alecu slisala kot kaos.

Pripouba je letela na oddajo V PRIMERJAVI z dwmxix ostalim
linearnim enoptastnim in straight programom RS. VpraSsnje
sem postavil s stalisés poslufaleca, ki nims ne prejinje sku-
énje, ne vnaprejinje stimulacije, da bi lshko VEJPLASTNI ZVoK
oddaje poslusal ng njemu primeren nadin.
Sam ps sem se s tem advociranjem poslulalcev zalutil zelo
podoonegs Borisu Novaku iz &asov, ko je na predstave Nomen-
Xlgture pridakoval "vnaprej estetsko naravnanega gledalca™.
Zdelo se mi je, da je neamlselnojgol jufivo"poteti kaj take~
£8. Sew bi se dalo uvrstiti tudi gledalisde "Vetrnica”, ki
Pa Je to tudi realizirala. Predstgvo Je razdelilo na dva
vefera ijsr $9 3@ na prvem izvajelei in gledalei pogovarjali
in spozngvali, da bi bili na drugem gledalci dovolj "estetsko
gar:vgﬁgl'_m posveleni in zatorej mripm 1shko pripusdeni
predstavi

2 . pri
Prvem in drugem delu. Najbolj"fino™ pa je bile, ko tiatih, X1

Drzi veler niso prisli, drugl veder nisp spustili noter.
Zabavno, vendar se ml 2di to diktatorstvo, #isti fadizem.

B.T. _Glede tega,

glede na dosld:hl 'm‘ii gi 5l§3b. Roossla FRODUKT KOLEKTIVA- Ne
n
in poslusalei, glasbe §r oe @ed ustvarjelei, reproduktived

&lasba in umetnost v celoti ki -
V&, LJUDI. Nikeli izkljulno za posamq:nlt-.jg o

T
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muksj bi bilo treba definirati keaj je to kolektivna umetnost.

tnost kot kolektivni produkt. Globoksr pa
e - '.h i.’?::-g: ::;ro ,ko pravi, da bi rad preusmeril mlade
ﬁudi, da bi zalell kolektivno MISLITI.

adone so individualen trip. fe ga dopolniva

B'T'lvai;:n::émﬁ,pgi‘dn;o: v glasbi ne gre za posvelence. ki Bads

nekaj pofeli z umetnostjo, ampek gre za tako glasbo in umet-
nost, ki be kolektiven ustverjalen akt.

j avljanje na ekonomskem podrof ju. Samou-
s u;ﬁsa;ggias;::ﬁcijgkimi sredstvi bo, paralelno v umet-
ﬁom, kst kolektivni ustvaerjalni akt. .

je jutro po nafem koncertu /fopomba: Veler zvoka NOM~-
B'T.c:“%‘::t ufna dvgran&, Lj.,20.dec.76 / smo sedeli pri nas
doms v ofji drukbi, Ena od tem pogovora je bila percepecija
minulega koncerta kot samouprsvno odlodanje, dejavnost in
soustverjsnje. Nekdo je naSel jasne povezave z Marksom, drugi
je citiral zapiske nekih svojih predavanj, tretji stavke iz
Zasopisa Komunist. Vse je klapalo in se dudovito pokrivalo.

i %lo je za nadin prisotnosti posluSalca-gledalca koncerta.
Poslusalec je bil z veemi svogimi duti ves ¢ams aktivno zapo-
slen. ¥ UdeleZenec koncerta s

Je sam izbiral / soustvarjal/ =
situacijo, najbol jSee mesto za aktivno "sozvodenje” vseh
éutove.s

eR. ...UdeleZenec velera med ¥vojo prisotnostjo, z odlodanjem
gemu bo posvetil svojo pozornost = ali zvokom, sceni, tvojemu
sprehodu, bolj mojemu umivanju kot pa zvokom, ki so med tem
nastajsli, ali diapozitivom - se z vesem tem vkljuduje v do~
godek in je sam del PREDSTAVE. Predstava je dogajanje velih
medijev, je veéplastng, zato ologola, da se Slovek osredo-
tofi na eno plast bolj, na drugo manje.
"Idealni udeleZenec™ tega vedera bi bil tisti, ki je s pozor-
nostjo na vee plasti in medije,dosegel SO-BUTENJE skozi vse
senzorne kanale, doZiivetje kompleksnega &utnegs soczvolenja
veeh plasti NOU-OM dogodka. Kdo drug je eno belj opazil ali

slisal, drugo menj...vendar je "Stos"™ prev v kamp celovitostd
d"z%";t-lis saj Jje bil veder zavestno pripravljen kot inter-
mediglen,

0 samoupravljenju tukaj ne bi mogli goveriti, gotove pa lghko
© 8scodlofanju gledalcev v IZBIRI. Da so udeleenci to tudi

pofeli, se vidi po komentarjih, ki so si med seboj tako zelo
razliéni.

Lhves > Samoupravl janje znotraj gledsliskega dogodka bi se doga-
Jelo n

Pr. pri happeningu, kjer bi bila soudeleZba, vkl jufeva-—
nJe prisotnih BISTVENO ZA SAM POTEK happenings, ¥orale bi

g¢ ratunati na to, de lahko udeleZenci s svojim vkljuleva-
DJek "minirajo® oziroma blokirajo happening ali pa g& spre-
uenijo v nekaj tretjega ksr je najverjetnejde.

Na NOM-OM vel eru Jje il udeleZenec omejen na svojo smE vloge
perceptorja dogajenja. Glede na njegove izbiro - po interesih,
glede na vsebine, ki jih Je prinesel seboj kot pretekle skui-
rJe, glede na Pric‘.gkovunjn in poze gost, Je lahko po koncu
ostal bogatejsi ali revnejsi, mi P§ bil soodloZujoi faktor.
Najpre] moramo izdelati platformo.

Tl - str,5 N2/ zakljufnid del intervjuja

DODATNO Info o letodn jem «bienalu i 1
P b3 n o vlogi Globokarjeve




Vinko Globokar

. : improvizacijo v naso h irano
ckaj let spet uvestil improviaciio; ¥ 0 P
sopetnega ofivljanja improvizacije je vodila najprej
% MHIE !dulrﬂm gpr::?zﬁov, pozneje simbolov, do psjh(llluihh reakeij,
ﬁu in koncno do ustnih dogovorov. Nakljuénost — kier mora glas-
benik izbirati med veé moznostmi, ki so mu na voljo, kakor na primer
izbor not, izbor artikulacije, izbor vrstnega reda strukiur itd. Grafizimi —
transpozicija vizualnega podatka v zvoke in tiline, kjer je risba stimulans
asbeni invenciji izvajalca. Simboli — ki razlagajo izvajalcu razliéne nacine,
ﬁlm naj spremeni na zaletku dano zvofno snov, tako da jo poveta, skrdi,
pospedi, preoblikuje itd. Psiholoske reakcije — kjer mora izvajalec reagi-
raii na zvoéno snov, ki ga obdaja, tako da jo posnema, se vkljucuje vanjo,
da dela nasprotno od tistega, kar slisi, da se ne zanima zanjo itd, Besedila
— & katerimi skuda skladatelj na sploino kontrolirati ravnanje izvajalca,
vepdar mu prepuiéa odgovornost za ustvarjanje zvoine snovi.

Kdo so glasbeniki, ki potrebujejo improvizacijo? Med njimi so taki, ki
ne le globoko poznajo naso zahodno glasbeno kulturo, temveé so celo sode-

! lovali pri nastajanju nakljuénosti ali vodene improvizacije in veckrat spro-
Zili te poskuse. Znatilno je, da se mnogi izmed njih zanimajo za jazz in ga
prakticirajo, ali pa se zanimajo za folklorne glasbe, predvsem tiste, kjer je
improvizacija Se Ziva. Ti so presli rt virtuoznosti in postali glasbeniki, ki
jim je instrument le sredstvo, s katerim muzicirajo, in ne edini cilj. Zato
brez predsodkov transponirajo instrument, de jim za doloteno nalogo v
navadni obliki ne zadostuje.

Vzroki, zaradi katerih hotemo improvizirati, so razliéni in zapleteni.
Raﬂﬂlgc_ izvajalcev so predvsem subjektivne, Eustvene, toda ne analitiéne;
na splosno govorijo o svojih dozZivetih obcutkih. To je razumljivo: nemogoée
Je opazovali in analizirati svoje ravnanje med akcijo, v trenutkih skrajne
lT’“"'“;kﬂ napetosti, ko imata nagon in glasbena inlu‘icija izvajalca gla\fno
&S;i:;ilo?leg lega izvirajo razlage iz spomina o fistem, kar se je verjetno

Ze nekaj let se oblikujejo Stevilne improvizacijske skupine. Pri neka-

prstne ali stili
lotiti, da bomo nekaj

:l‘.'!::‘iuSliln:t!iﬁl_jcl jasne in dqqu‘ijiv;, Predvsem so =politi¢nes in ssociolodke«
o :jc :mr:} :IT&LI ‘p_lgcl'cgnm obéinstvo k sodelovanju in brezpogojno spre- invencija? Ali p:
2 clezbo. Vsakdo lahko igra na karkoli in na naéin, ki mu in intuitivno, hkrati?

ustre, { ; i i

ncg:z:.nd::j :p%iﬁn"mknupcnu smernice, nobenega neposrednega odgovor-

i 'I‘g Skupina se sestaja, vsak prinese svoje instrumente ali

p‘)mv‘ujc. ; x\’““ql' man) kolektivno se odlogijo za témo, zgodbo — npr

b i 'rdill e na Japonsko na ledeni gori — in ta tema je 'edmp' s
4, edini skupni imenovalec improvizacije. Tenja ie {, llr:!rn prlln

mery predvsem shumanistiénae, P,

nakljudju in FE - YOposto se zgodi, da se ljudje iai

-aminmjnil je :::llpjm”um]u elasbo, ki nima ve& etikete av[lm_;“-:lf-‘s}ﬂjﬂ!o = svbongt
fraget _t"i“ﬁ verjetno bolj »pacifistiénos’ naravo, 188 Ryanlea; Stevilu in taki

ker so |\repncj:n‘|{ ;L ’_-\.'t?.‘m rezultat? Za nekatere je postranskega i Zben::ejn'k i

izvedeni, in nagina lzl"‘ai:;;:r'yzrcgna posledica okoliséin, v kat.cfih 23?:;:5 mn;)bd Bt:i g

cilj. Na splog % - £a druge je kontro), f o S0 USTL,

i U {4008 Koo ok e copor, Eak
improvi- skusali abée

Zacijo doseci ali presedi P &
) Cloali presedi kom leksnost napisane partiture Sodelo j
. clovanje pu

'blike ali celo pi ik
‘ Blasbenikov, ki niso i ine, j
ker'gre predvsem za cs.telsia vpfg;'ﬂufm'c‘ PRl izujhéﬂ'm
Bi vajami in dogovori, Dandanes se 'rva‘\re:ii{':'h :
1

Je mogoce 1080t le z mno-
nrimerov rhira imneavive. S
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RADIO STUDENT
ZVOINT RAZISKAVE
20. jan. 77

EN Z ENIM - VSI Z VSEMT
SKLADBA ZA 4 VOKALISTE POSNETE LOGENO v RAZLICNTH

HAZ

A/ SHEMA : "pertitura®, ki dolo&a tasovne, likovne,
in tekstovne elezente skl-cte

B/ NAVODILD: Dolefitev vrstnega reds izvedbe
mezne vokgliste

vokalne
sheme z& posa=-

C/ NAVODILO: Doléditev mests Posnetkov na trakovih Seanglit/

JILO : Nagin predvajenja Posnetkov - skladbe
¥ wrzija 3, 216 win,
C Verzija II.- 4 min. 19

1/ Vekal izvajelei skladbe / v naSem prigmeru stirje / so
lghko modki ali/im Zenske, vokalne neizobraZeni 1
2/ Posamezni izvajelei loZeno drug o

Judje.
d drugegs in po
delih

Po posameznih
jc likovni zapis v

eheme vokalno izvedejo
vokalno zvolengje, Interpretuci jeki

¢ prev

i Jje samo
Casowna. (as merits snemgzlec oz, &

Eitev teksta, ki Ji

prav tgko

taje, kriZe ¥ar,/ izvede vokalist

J& tuéi moZnos st,

Jofe, Sepe-
83m mels kocko. Obsta~

S&L najde sch tekst
alni obliki.

=i

-~ do 7 besed

S&rezni yokedisti razliden vrstni regd
‘ed izvedbe je tu

Je

rstni red Pos=
‘S« nNa kanglo,
5/ Po navedily C se snema izvedbo B

in D vokalists s 15 sek. za-
fudo glede ne A in ¢ vokelista. S tem se/pri pr Jenju i
; ng
skladte/izognene teau, ,da bi Stirje izvajalei nhrone pre-
hajalj Réslednji del sheme,
&/ ¥V oa

xz;z&i; ysegfblali




0 FONERETNT GLASBI

II. oddaja:
Glasba za magnetofonski trak

YOBNE RAZISEKAVE
Radio Student 8. 2 197f
ob 14:35 ¥as trajanja 25

tekst 1: za osveditev in pojasnilo: konmkretna glasba, elektron:k? 8165-
ba, glasbs za magnetofonskl trak, Materlal: zvok, zvc-)-.r-n 1ga e
nal kot viawh{gekvenca/, jakost /intenziteta/, trajanje,
morfologija/zazven, szvenenje, igzven{ barva /nadtonaka struktu=
ra/. Ivor zvoka,svodnegs cignala: konkreten zvok /zven, Bum,
pok; iz narave, vsakdanjega gvotenja/, elektronski zwvok
/produciran na elektronskem generatorju/. Instrumenti: elektron

ske aparature, mikrofon, magnetofon, uho. k.
avizo: Steve Reich, for organs /napoved oddaje/
tekst 2: Skladba "Chalrmusic" je skladba za magnetofonskl trak. Material
Je zvok, zvolni signal kot vid¥ina /frekvenca/, Jjakost /inten-
ziteta/, trajanje, morfologija /oblika zazvena, zvenenja, izz-
zvena/, barva, zvodnega izvora konkretnega zvoka, Konkretni x
zvok je zvok vrtenja vrtljivega Klavirskega stolika.
Faza 1: Zvok vrtenja klavirskega stoldka Je povzrofen namerno,
na nadin resziskovanja in poslusanja. Izvedeno je "igran
"improvigacija" z zveki vrtenja. Zvoki te "improvizacije" so
"en gros" posneti z mikrofonom na magnetofonski trak.
Paza 2: magnetofonska obdelava posnetih zvokov "Bmprovizacije"
vrtenja stollka. Mo¥ne in izvedene 80 naslednje mehansko-ele-
ktronske obdelave:
a/ obdelava zvoka z menjava trosti /uporabl jeni hitrosti
9,5 in 19 cm/s/
b/m kopifenje svoZne informacije / mltiplay/
¢/ eho efekt
4/ stereo efekt
el % » s
" oo smant, v sealitas mereonery T A AR 8 2oko +
/) Nyt s t, T A. i 'ih
7 J raku v nasprotni smeri obi¥ajnega predvajanja
. : ‘L‘E‘C‘BL?EqV!ﬂ' e in montefa. Fre anje ¢ enega na drug 18
Bagneétofon dolofenih obdelanit tvokov in zwolnih bf_“k'f':'.":. ; 3
Dod

zbo n se ii loloZ * I § posl 1 »
r in s kel ! OCa~mkm-1t Ok S X0
& Okus in posiuh. poraba m

inact An 1 al 11 g Kana + nal I
J kanal Eolo, kanal olo, ka k

. 13 X a

ontafa: izrezova 2 doloZenih g Eni

razlisng
z1i3nin Zapored jih,




Isti izvor zvoka, vrtenje klavirekega stol®ka, je dal material |
za 2 zvodni realizsciji "Chairmueic" I in "Cheirmusic II", ki |
ste rezultat razli¥nih kombimacij razliXnih obdelav zvoka in
zvoinih sekvenc. Skladbl torej nista zakljuZfeni skladbi,
yafeta le 2 mo¥ni realigaciji kombinaci] ohdelanega zvoka,
odpireta mo¥nost drugae®nim kombinacijem drugaZnih obdelav zvoka
istega zvolnega wira. |
Dena#nja zvoina realizascija: "Chairmusic T" simultanc z mhLEEiu‘
lom faze 2. |

B. Turel, "Chairmosic I" € muterial faza 2 cca 9%
Sxladba "Pianomusk I" je skladba za magnetofonski trak. Material

je zwvok, zvoini eignal kot vidina /frekvenca/, jakost /inten-
ta/, trajanje, merfologije /oblika zezvena, zvenenja, izz-

vena/, baerva - zvofnegs izvora instrumentalnega zvena.
t

soka, kovinska pal®ka, ping-pong Zogica.

e 1: zven klavirskih strun Je povzrofen namerno, na nafi

raziskovanja zvenov in posludunja. Izvedeno je "igranje", "im-
" "

nj
rizacija” z zveni. Zwoki te"improvizacije so "en gros® pos—

na megn. trak.

agas 2: magnetofonska obdelava posnetih zvokow "improvizaci]
e so iste

¥lavirskih strun. ‘ofne in lzve

na zvenenje

ektronske obdelave kot pri “Chairmusc” .

"aza 3: Presnemavenje in nontafa - izvedeno po istem postopxu

89 s°

¥ot pri"Chairmusiec”.

Teti izvor zvoka, gven klavir Je dal _pat
gvoine realizaclje "Pianomusic I, II I, Iv", K

obdzlav zvoka zvena

in "Planomusic” v

skladbami za magn.

predetave "

klaturs” , ki




glasba obsege glasbeno kulture prebivalcev ¢

istanska
e Turkmenov in

Afganistana: Aggencev, TadZikev, Uzbekov,
Zaradi svojega zemljepisnegs poloieje na mejah Ferzije,
Turkestana je Afganistan pogosto menjal svoje gospodarje
vladanja tujil narodov se prisotni v veeh kulturaih
se danes, - Glasba gorskil ljudstev mna severovzhedu
mnogo enostavnejda od glasbe TadZikov in Afigancev, NJj
ki jih isvaja posameznik ali vefja skupina pevecev, 8o
sestaval del plesa, bodisi, da se pXmmi izmenjujeje 8 pli
plescjo ob petju. Plesi so najpogosteje obredni. Od
najbolj razéirjena vrsta dolge flavte in ruzne eblike
== V glasbi Afgancev in Tad¥ikov Je obutiti zele mofan
Bliinjege vzhoda, ker je zlasti cpazno pri glasbilih,

tu sastopani skoraj vei instrumenti g strunami, ki eme
2e v drugih deZelah vzhoda.



Afganistan ali "deZela Agganov" zavzema severovzhodni del velike

fganistan sestavni del Persi]
iranske planote.V starex veku je bil ATesfifiel Sevly

pa imperijs Aleksandra Yslikega, potem so gs zasedll
lenkom, pa indijski Veliki Moguli, pa spet Perzijel.Zanimiv Je bil 2
tudi ze carske Rusijo in Anglefe in po nekaj vojnah sta e obe velikl
imperialisti¥ni sili sporazumeli za tamponsko driave med interesnima
obmedjema, Afganistana je za debelo Jugoslevijo, Steje pa pribliino
16 milijovov prebivalcev. Ved kot polovico Je Afganovy ali Padtujcev,
tretjino je Tad¥ikov, nekgay Uzbekov, “azarjev, Beludiev in Perzijcev.
Prestolnica Kabul Je étovilémﬁ:ekuliko vadji o@d Ljubljane,.
90% preb, je Muslimanov - Sunitov. Yradni jezik: padtu, ki spada ¥
indo-evropsko jezikovno skupino. Yeliks vedine prebivalcev gepolje~
deleev, nekaj se jih ukvarja Se z Zivinorejo., Sedmina ozemlje omogoda
dve Zetvis-spomladi plenico in jedmen, jeseni pa #i% in koruzo.
IzvaZa predvsem surovine: bombai, ko%a, surove volno, les, opij.
g:t:xg:zp::ggzne :;::e so fe vedno slabe.

pT: razvojne politike v nedavni preteklostis
Z ameriskim posojilom so ggradili letmlisdi v #ahulu in Kandaharju,

8 sovjetskim posojilom pa so podaljdali obe vzletifdd,.
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leprav na kriZisfu velikih azijskih civilisacid, Jje ostal .
igoliran sa gerami in pusfevami. prebivalstve najrazliZnme].
malo stikov in takod Je deZela ostala

ims cele med sebe] _
ki so se ohranile ‘“

mugej rasliinih glasbenil: tradicij,
Nekstere glasbene oblike, ki so %o povsod izginile, pa od
1jujejo mnoge sivime v zgodovini vzhodne in zahodne glasbe.
tekorekod v originalni obliki elemente stare Indijske, I
Turske in Ruske glasbe, pa tudi sledi stare Grike 51%
ne jdemo v Af, anistanu nekaj glasbenili oblik, ki se ‘
evropski glasbi srednjege veka, in arhaifne stile, ki se
romunski in cijenski folklori, Take namreé pravije e
ob peslusanju damadnjil glasbenih primerov iz Afganist
veuk sam pu premisli kaj je od ked in kaj je Zemu pede



avizo A-o9

17011977,
avox sveza (V1)) RS pon.17.01.1977

alzanistan

(v prejinji oddaji se je zvok sveta ustavil ob perzijaki mudql.ln.l.
glasbi, dane-s pa je pred nami 1judskas glasba nfgmiltuxﬂf&)ﬂ
JE DIMA  PLASBA DVEH STy, fLAssA VIHODA N E#mm)

/ Ca vatopamo v Arglntna.n ] :nhndaa.sr pl‘l:l iz
Irdna, nas pelje pot skozi prve vedje mesto
/ s Ot—tod—bome P

Herdt. posludali hno lutnjo =z
' ) ETH s e A
0 B/9) Herat in Sirde o e zuho a
oy, Brs WA "_’91 je ozamlje, na katersm ndruguh;io glasbenel
Bicas oblike Irana in juine Rusije. V ritma in igranju
f ( ne_detdr Je rasposnavEna sorodnost s starimi
{ | oblikami msk-_ljuduka glasbe.
'M_'{ Pplaiouc ol ety
/ &_‘Pcv-c in gbor pojejo o sredanju zaljubl jencev
~n L LP: P=3 Af2 > =
b2 Lt le-u:td‘ugflcpih sftrunch, potem pa sole na bobmu
gérbaphali (ali ger-barhali). @re za lonSen
oben v obliki & 2 usnjeno opno na Hirdi

strani, Tetovretno glasbilo smo sreéali de v -~
Irenu, le da ha tam imen ejo h!::‘:rh ali pa dumbak,

S !n;’%j_ubg"?;i-btlﬁ“h' kjer pevec poje o kit
=xk} Zeljah za Jubljenea,
-3 Af5 /!&;&W
Pot proti vzhodu rag-vodi peeko afgenistanskega
Turkestana i nd/?q #e je treba ustaviti v
::1 t a

Mazir-i-sharifu, strumentalni selo na brenk
s kar je spet neké vrate lutnja, ki Je
asicen instrument stare iranske in afganistensk
UNESCO a/5 Elasbe,

Y /

Pesem v persijiding iz okolice Mazar-i-shsrifa,

wi~ @premliavdl godale ritchék, brenkalo y kar)

Je manjia lutnja z dvema strunams,in je rasairjen
predveen na severu defels; in Ga “vi 1iki okregli

baben Ehgl 2 OPno na obeh stransh, ki je pedoben
UNESGO A/1 indijekemu tolkalu z 1g il

tim imenom,
Be, vedno afganistanski Turkestan in llltlfrhl.-lll'
rl;. Pet ena instrumentalns skladba, tokrat
8 Tlavto fuld, ob o Temljavi ser-baridlija.
::i?dh; :l i ap:{min.]nln ne staro grike glasbo
E 8d® D& stil in lestvice dobne =
i Uneace A/3 demo na Bicilijg, . o i

bl




hedu se ustavimo
&e nadaljujeme pot proti severove -
g Lu:g;:;-mjsu dcgn Afgenistena Badakhs m\l.ld‘u'

ens Be starodsvma tradicijs pe
&1 se selo raslikuje od glasbenih oblik sos
podrodij. Zber ah-ﬁ?mljﬂi t;l::\;i‘:;?.-l 2t By
1)1 x¥® na
2{:::::1327': :E:-an:; Tndiji - Sentalcex (o tem ved
ez teden ali dva..) e

Unesco B/T

/ % &

sta pokrajina - Ballakhshen - Ie skoraj 3isto pod
:bzm Itf’ﬂhl 27&“ - Pagirjem, Js eno najbolj izoliram|
nih podroZij na svetu. teh krajih se je ohranile
nekaj najstarejfih in najéistejiih glagbenih oblik
centralne Asije. Btnomuzikologl pravijo, de naslednja
skladbs na ritchdku nims najmanjde podobmosti niti
z arabskim, niti & indijekim ali mongolekim svet: in
ki bl jo lahke imenovali neposredni prednik italijansk
renssenéne glasbe, Uporsbe not v melodifni temi nX :
nidesgr indo-iranskega. prej smo rekli nam
getgggk-u, to pa jJe preprosto godalo z dvema strunama,
okrogllm vratom in Stirioglatim trupom. Spremljavai
veliki okrogli boben dhél.

Unesco Af2

II F,

. tu Je predviden"kvaziblok s"kvazi-poro8ili®

e

s
e— “fganistanski narodni orkester pri Radim Kabul in
r_,"""-—-{ P-3 B/L "pesem tulipgnov”
il ;
Afganistanski necionalni orkester je dejensko mmtwrxx
| moderna tvorba, sestavljena iz klasiénih instrumentov
razlidnih pokrajin. Se enkrat ists zasedba in ljudski
ples Shah mest. Stilno spada melodija v glasbens oblike

wnssos A/6 ki so doma v okolicil Kabule in so podobmne pekistanskim.

pred nami jJe zanimiw, a tipiden primer odpevenja med
solistom in zborom, seveds ob instrumentalni spremljavi.
P+3 MAB/4 pesem o cvetolem cvetu. =

Iz okolice Knbula je tudi naslednja vadks plesna melodil]
ki naj bi po stilu, strukturi in ritmiénih konceptih
bila podobna zgodnji evropeki glasbi, glasbilos xikwwelk
brenkalo rabab, ki se precej raslikuje od rabdbev v

ra IndIJ1 in Indoneziji, kjer nan] igraje s lokom.
BT Java- veliki okrogli boben dhal,

unesco B/l

prav tako iz okolice Kabulm je tudi naslednji glasbeni
primer praznidne glasbe. Glasbeniki igrajo nas poroki i
spremljajo fenina, ki je odjahsl = nevesto.

Glanbena oblike jmxwitkgs naj bi bila blifja oblikam
x Brstoncev fwxiwwkmx, kot pa presnidni glasbi Indije
eli Irsna, Instrumenti: dvoje pihal - mk sornaf in dva
v?‘,it{, (nhnu dhol.

Sern ¥ Indiji se ta predhodnik oboe imenujs #ahna
Te eno nuaaturejsih Elasbil na svetu. “!]‘IE:J ;u‘lntr!)
kov 8o nabli celo v sumerskih grobovih. Sornal Jje selo
priljubljeno glusbilo za svedans prilodnosti od Indije

il do I: 3 2 <
nesco A4 "Mux:.in:'d‘:.l?it;“- PO zvoku pa spomin)s na Skotsks in
e




T%s uneseo ASS e

476  P-3 B/3

@ P-3B/2

ESD Unesco B/B v vzhodni Evrepi. A

82 konec oddaje Se en krasen solo na rebebu, % B

il -0

ubesenska chanta iz osredn]
ﬁ‘n nl-l. jo mxmet y
ru!.ho!.jo a tﬂ.h obra: po
naj bi bila r:h— 1j podobna
pate :ﬁit-e -. kot pa mnogo belj o
indijekim ob

lednji dust'Tebaba in'dhola sta
E;:-:avﬂu dekleta" (lahke ponovis
instrumente)

m._

-pnnljni manjiege orkestra.

instrumentalni solo z juga afganietana na g
delo & polkroinim trupom -
¢n§°,1no iz bude. vrat je kratek in
strunah vledejo z debel lokom.
razdirjensa tudi v Indiji. po mkat.m
bile prednik danadnje viol
& da naslednje skladba ne lmia nobc
stye £ iransko ali inﬂijaka glasbo in
bolj oSitna zmveza z romunske glasbe in m

brenkalo s deatimi strunami iz &rev trm-t
glasbenik z & brenkalnikom (trlll:l.lt;).

Al

AT MosT' Po ETRU, PolkARUIGKER

~ ToLio 26 DAWES | DY PR DA, Uo S
eedine. P“hs*m—_-i-;:mu-._

A AR A CTARA

o DA ) -

pot protl gugu nem osnanja "pesem numi'g;.“t b

m




ALNT 7"#
KLAVIR ¥V SODOBNT EXSEPERTMENTAL!

ER RAZISTAVE
‘ :h:too:w 8. 1. 1977 GLASBI 1. oddaja: ¢
ob 14140 %ae trajenja 25° 0 prepariranem klavi»

avigo: Steve Reich, For organs /napoved oddaje/ ; S
s el
Sk ;r.plrﬁ‘l.ﬂi klavir /-331. prepared piano, njem. wlw_lw
klavier, tal. planoforte prepsrdto/, naziv za klavir kod
kojega se medfu ¥ice umedu i iz njih uklanjaju metalni, drve-
ni, k¢ gumeni 11i plasti¥ni predmeti razliitih oblika i
veli¥ina, da bi se péetigli nevobilajeni zvuloval efekti,
Prvi ge je upotrebio ameriZki kompozitor 1 pijanist Je-Cage
A& “bs1938/;1954 on ga e prikdzac na festivalu suvremene muzike
u Njemafkoj. U trétenju novih izraajnih moghtnosti klavira
- Cage nastavlja nastojenja svog u&itelja H., U. Cowella ¥Xoji
3 Je vec 1912 obogatio pijanistifku tehniku slu¥eéi se pri
gviranju ne samo prstima nego i Sakom i podlakticom.
~Huziikaenciklopedije, str—437/
tekst 4: V preteklosti so avtorji klavirske glasbs obravnaval lizstu
klavirskegs mehanisma klaviatura-kladivca-strune
aspekta isvajan,jgl na klﬁﬂ’awiﬁ'"da s:! E&C}: iz jeme. Na
primer: Chopiney edala lf-%t—n-k- vrste "dihanje"
klavirskega zvoka; mﬁewow £elja "pozabiti, da ima
klavir kladivci:q‘Ekspnrimntalna glasba oi:foris-sa glasbilo

C e _saze—prepresto- kot srcdatvo’fdolln,jé zvokov po ustal jeni

poti, ampak kot totalg@_&&n{}ﬂﬁgﬁcijo:ﬁ gazlikn med"igranjem
p0a klavir” in med "klavirjem kot izvorom zvoka".
“Eksperimentalni skladatelj razsirja uporabo delovarja osno-
vnegs klavirskega mehanizma, Prispeva k razZiritvi barvitosti
zvoka z vetavljanjem razliZnih predmetov med strune;/Cageov
Prepariran klavir/ in z uporabo razlidnih elektronekih posto-
Pkov, med katerimi Je najenostavne j&i o.ja!an.j;uzz oikrofonom,
”av}fn}ﬁi% postane pravcato tolkalo s klaviaturo. Cage =¥ jo
prepariran klavir et tolkalni ansambel zs
% vajalca /one-man tolkalni band/, Steve Reich Pa opisuje neko

_::o.!o skladbe za klavir dobesedno kot "bobnan je po klaviaturi".
g “® pozabimo na sistem kladive in gs nadomestime 8 kakrdnim koli

delovanjem rok,( strune\lahko/ obudize v zven R4 rezlilne nefine

lahko 3ih udar jamo, trzamo, praskamo, lahko vieZemp PO njih @

Pratom, s celo roko ali ke - Predmetoms
: 2, 8 o a kinim drugim materialom o
;_r}h'u:" Postane povsen tolkalno glasbilo,

enega 1z~

©




=

y B TRt

__— e | %

Fond

W/

cy’zm""
N

fil

-

(N

T

g Sl !J -pﬁmﬁ\ﬁ}w
IMI.M“ komponista sani Iwu "sunanjost” tl-vir.ili njegova
‘konatruke kot izvor zvoka. 1 * L Lt

a%f‘:mn ali kovinskih povrsin, ki lahko zvoSijo z iz
::i, -écijn' -a3t preprosto,na katera lahko izvajalec igra. /V prvi
tml'ﬁ:l. Cagevi skladbi izvajalec izvaja tolkalno akcijo s konicami
pratov, = nohti in s ¥lenki po pokrovu klavirjae/. v 4,.3:;1 :
Pksperimentalni komponist vidi'/sli#i/ tered klavir kot vel iy /v iav 3
] g dmet, v glevhnem isles-a, ki stojl na treh nogah s nzaau._l
“m: posebno obliko, nenavadno mehani¥no notranjost in slu¥i ke
glasbeni instrument.

teket 3: Frepariran klavir, Cageova najbolj znana iznajdba, je
sdinstven primer lrx':l!anf;L med klavirjem in tolkalnim ansamblom.

43“;3;‘,—1.. 1938 je bil Cage postavljen pred problem kako realizirati

7# “ tolkalno glasbeno sprealjavo za plesno skupino v sobi, kjer

Je bilo premalo prostora za tolkalni ansambel, s katerinm :1.
takrat delel. Srﬁmnil se J_c nekaterih eksperimentov He
Cowella, w-katerih je v notranjost klavirja med ali na strune
polagal razli¥ne predmete: kladiva, namizne nofe, udarjalke za
gong, kose gume, kovancs, itd. Cage je nato storil takole:
izbral je predmete %Jakn zatife/razlidnih ;g.i%mst&:g}‘:ﬂ
razlisnega mtcriﬂa'?kovin‘, gumé plastik;} M

§gd struné. Ker fxm razen v nizkih legah =A ysAk TON NAPETE

s S\. strune, lahko polaga material med 1.ali 2y med ] ali 3 (2}

oziroma med obe. Erav tako MJ- va¥no, kaklna razdal ja Je
Mﬂ;h

med dusilcem in krajeln, kjer so strune vpete. Glede na ves to

Je bil rezultat Cagevske preparacije veliks zvoZna obogatitey

originalnega klavirskega voka, rahlé -kaotic‘.‘nﬁ,— tolkalné

narave. Catugrv'#nlo mlc’i-mm originalnegs, neprapa-
riranega tona. VEasih udarec na eno samo tipko s preparacijo
v struni povazroXi ves razli¥nih zvenov. Ta odikritja so Gagea
navedls k temu, da je izumil vyrsto zvo&nih lestvic, intervalor
in tonekin ai(f”ﬁg}?:v, ki jih Je kasnejs uporabil v skladbah za

Prepariran klavip.l Experimental

i /tkst 2, 3 12: Michael Nyman,
M_‘sic, Cage and beyond. str. 17-18, 39-4¢/.

teket 4;

/epis preparacije/: To je tabela /opisujem tabelo/ preparacije
2a skladbo "Sonats in Inteludi ji™ 1z let 1946-48. Dusileci 12
razli¥nega materiala /vijaki, radirke, Plastika, zatiZi/ ag

polofeni med strune in take povzréajo epremembe originalnega
klavirskege zvoka. Velikest zatis

*V in radirk, ki n:-Zlvf‘e‘{a
tabeli, so0 oznaZens na ovitkih, ki vsebujejo odgovarjajos
predmet.




<

para lokaje med strunami, ¥7 )
cije, predmet }x;ﬂn.‘.l_jp\o" po ‘
i fl:t;f-‘l' ::1 puhll;n.j- /ot‘iz)si:{unnﬂﬁan/ . KonZna izbira je bol]
:.: :.g;lv:o nastala z okusom. VeZinoma nastane preparacija pred kompo-

(]

7

zicijo, vendar pa se je v procesu pisanja velkrat izkazalo, da Je
”

dopolniti ali okrniti.
trebno tu ali tam preparaeijo
;>l§;;:;t-t praparacije je zwmimk obeeg svokov','}ki -g:-.zp.tf od nizkih

do visokih leg, vendar brez odgovarjajofih intervalskih razmeri) ¥e

snnn:lg, estvic ali modusov. T1 zvoki so raglifnih barvyim
vaasihc'printrjag':s zvenom Eﬁnbala. V bistvu je prepariran klavir

tolkelni ansambel pod koz}qifl enega samega glasbenika.

V praksi traja preparaci aLo‘?oli tri ur s
Aw Ostane nespremenjena skozi serijo 20-tih skladb. V kasnejdih delih,

n‘p‘rf;'34' 46**77"*" za dva planista" izvajalca spreminjata prcparaci‘,_jp
med 1;an.1cm-’s prenikanjem, dodajanjem ali odvzcmn;._._j_!_m mt-rialoy.

; Fichard Kostelanetz, John Cage. str. 74/
= tekst 5: Klavirska reparacija Jje prav tako dolo¥sna z a nakl judnimi

operacljami. Razli¥ni obstojeXi materiali so razdel jeni v
naslednje kategorije: P - pomeni plastiko, koSZevino, steklo,
itd.; M - pomeni kovino; C - pomeni blago, vlakno, gumo;
W - pomeni les, papir; X - pomeni ostali ,material, posebns oko-
1is¥ine, svobodno izbiro.
Spremembe preparacije, ki se zgodi jo med izvedbo so:
a/ preprosta sprememba pozicl je
b/ 28Edtne a1t delno dodajanje predmetoy
o/ téibianreiy del8T cdvzen ﬁ.wd{uufﬁ-

- 7‘}?‘\/}‘2_&‘1 Cage, 45° for a speaker. Silence, str. 156,158/

) R N = PP
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Elasba za oddajo: Eric Sat €nosiennes

Claude D s Préludes pour piano
Joh:: Cage, ?r dance for 2 prepared pianos
) Baectmreie

Eor Turel, Jeu pour piang

Vi %’mmmmmm”mo )

spiker: Du¥an eR
izbor glasbe: B, Turel
) 7»51‘-&.—}
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Radio Studest

ob 14:40

evizo: Steve Reich,

+gkst 1:

tekst 2@

ELAVIR V SCDOBN

SKAVE EXSSFPERIMED

8. 1. 1977 GLASBI 1l. oddaja:
%as trajanja 25° 0 preparirsnem klavirju

For organs /napoved odéaje/

prepsrirani klavir /engl. prepsred piano, njem. prBpariertes
¥lavier, tsl. pianoforte preparato/, naziv za klavir kod
rojega se medfu Zice umedu i iz njih uklanjaju metalni, drve-
pi, %% gumeni ili plastiZni predmeti razliditih oblika i
veliZina, da bi se postigli neuobifajeni zvukowvni efekti,
Prvi ga je upotrebio amerifki kompozitor i pijanist J. Cage
/1038/; 1954 on ga je prikazao ne festivalu suyremene muzilk
IjemaXkoj. U trafenju novih izraZXajnih mogulnosti KTuVlrh‘

Cage nastavlja rastojanja svog ufitelja E. D. Cowella koji

je vedé 1912 obogatio pijenistidku tehniku sluZfedéi se pri
ne samo prstima Bakon 1 podlskticom.
snciklopedija, str. 437/

V preteklosti so avtorji klavirske glusbw oGravnaveli sistem

anizma Xlgviatura-kladivca-strune zgolj

Jjaze. Na

Yiavirskega meh
klavigturi.Seveda so bile iz j

ta izvajanje na

imer Chopinow nalin uporabe pedala kot neke yrste "dihanje"
virskega zwvoka ali px Debussyesva Zel ja "pozabiti, da ima

asba izkori¥Za glasbilo

avir kKladivea". Eksperimentalna gl
ne saZo preprosto kot sredstvo delanja zvokov po ustal jeni

ned"igranjen

poti, azpak kot totalno o
"klavirjem x 1zZvo
i u

barvitosti
/Cageovw

elektronskik posto-




C

tekst 3:

Zksperizentalnega knmpmiata zaniga tudi "zunanjost" w ; "
& kot izwor zvoka. t
g ¥i lahko zvofijo z izv 'ﬁs‘

Nejde polno lesenih &li kovinskih powrdin, ;
Zevo akeijo, ali preprosio na katere lahko izvajulec igra. /V prvi
tovrstni Cagevi skladbi izvajalec izvaja tolkulno akcijo s konicami
prstov, z nohti in B %lenki po polrovu klavirjas/.

Eksperimentalni womponiat wvidi /slisi/ torej klavir kot velik, rjav ali
Zrn predmet, v glevnem iz lee=a, ki stoji na treh nozen s koledZkd,

ki ima posebno obliko, nenavadno mehaniZro-notranjost in slugl kot

glasbeni ins trument.

Frepuriran klavir, Cageove najbolj znana iznajdba, Jje
edinstven primer krifanjs med klavirjer in tolkalnim ansamblos
L. 19368 je bil Cage postavljen pred problem kako realizirati
tolkalno glasbenco spremljavo za plesno skupino v sobi, kjer
je bilo premalo prostora za tolkalni ansambel, s katerim je
eksperizentov Henrye

takrat delel. S])O_J'.lil se¢ Je nekaterih
o
tied ali na strune

Cowella, v katerih je v notranjost klavirja o
polagal razlifne predmete: kladiva, namizne noie, udarjalks z&

3
ong, kose gu:.e kovance, itd. Cage je nato storil takole:

mete /vijuke, zutile/razlifnih velikeosti/in’
ﬁb mbterlg%a [kovina, guma plastika/ in jih namestil
g
h za vsak ton napete

Ker %x= razen v nizkih leg

Frav tako pa je vaino,

ajem,

Cagevsie

ksotifne, toll
e 1 5
m5lo karakteristik ori l”ul“éLa, neprepa—

ih udarec

samo tipko s preparacijo




Vee fuktorie preparacije, predmete in njitove poloZaje med strunani,
ser palel po poti poskulanja /eksperizentiranjs/. ¥onfna igbira je boll
kot z glavo nastals z ckusom. Vefisoma nastene preparacija pred kompo-

zicijo, vendar pa se je v procesu pilsenja veZkrat izkazalo, da je
sotrebno tu &li tam preparaeijo dopolniti ali okrniti.
Fezultat preparacije je zwya¥mk obseg zvokov, k1 3o razpeti od nizkih

do visokin leg, vendar brez odgovarjajofih intervalskih razmerij Ze
lestvic ali modusov. Ti zvoki so razliZnih barv,iz ki se dajo
ssih ,primerjati z zverom fembala. V bistvu je prepariran Xlavir

a
+olkalni eanesambel pod kontrolo enesa samega glasbhenika.

traja preparacija okoli tri ure /za "Sonate in Interludije’

V' praksi
Ostane nespremenjena skozi Serijo Zo-tih skladb. V kasnejdin delih,
npr."34°46**77**" za dva planista" izvajalcs spreminjata preparacijo

ali odvzemanjem materialov/.
74/

k1 juénimi

¢/ totalen uli delen odvzem

e ] e - L) ~
Fizs J. Cage, 45" for a

~

Debussy,
SRR Ty rd ,
John Cage, 3% dance for

J

s Bacchanale

Bor Turel, Jeu pour p




Lred, ki se je dogejal pred priblifino dvajsetimi leti, tukole v
sredini decembra, in ki je simbolidno mol were 8 tel
ornostjo proti Jeklu.

W / tokge = semsiadejvaudde v ,!* i ul
\_in ol pokrijejo glave s vombaimimi Seploami.

" "¥rideset Mehamedansev se dala, kot a.nuvgahmm.nb
tem pa Ehalifa prifiga kedilo in Sake, ds vonj napolni prostor.

Ogtri instrumenti (essblje, medi, bodsla, #dla) iz denaSSanskega
gckligﬂn nsﬁﬂ;ﬁ 5 pregrinjalu na tleh pred Fhalifem.

‘ihEligs postevi Eoran na pregrinjele k instrumentom in saine s
nevides neckonSnbmd molitvami v Arablifdni, prisetni pa jih ponavljale

Zonno Kalifa udari bengu podoben boben, ki so ga prej ogreli, da
Jo d8bid safsleno vidigo.

Demet wellkih, res vellikil tamburinov, ki jih imemujejo rebans, X=
vetopl tekoles buum, ds-ds, buum,de-da, bom, de-ds, SUDM,

Hoije gainefo petl v ritau » botmi, ritem se ne spreminje, pad pe
uarsbia(njegova)intensivaont.

Frav vel oo siblisjo v ritmu bobnov, bobasnje tvejs 5o ved kot pol
ure, svok ustveri vibracijo, ki jo Suti celo telo,in verndid
Bdruiijo svoja xii metralna in fisiSne telesas

onsgs
Eden po eden werniid votanajo, halifov pomolnik ji= da M
tnstrenentllis sbivke pred Mhalifom 1in mod ssfne plésatd.

“atanke ob tistes teikem HUN-u bobmov, in res semo tekrat si ple-
selee prebods lice, sli vrat, ali Jesik, ali yoko, ali frebub.




preprifes; da udelelenci hiso niti jemall niti potrebovell n

P

H

u:uomw,u:-um-mmmmmds \

* & a7
¥ Isalam obstajaje moge x n-stiina sdrufenjs M.(:w. T-o niso
cekts, aumpak zérulenja (bratstva) sa doseganje religlosnega senosa
in ckotaze ® tolimo dolofemimi obwedi, Vsako sdruienje je ustanovil
kak velik mistik v preteklosti in predpisel lasino metods =a hlﬂ't
skptage, Metode me med sebo) prece] raslilmjejo, veem pa so M
reciteeije dolodenih formul, ki ob pravilni isvedbd M
trampa, Voske bratstvo ims ovojegs vodjo, ki je spiritualno povesan
= ustenoviteljem = nepretrgenc verigo odnosov uSiteljeulenmess
iratstva Sufijev nise sk taagud ujola in Luslisan
lahko pripeds velim sdrulienjem ter tako m
Eonlove.
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ﬂﬁm pri nas v oepreda,kar ferla da 11!;“:”1;:1&? Pﬂf:ll'“.i.q ahl d
mme Jelsti ned.0 tem ro me pogovarysli tusi ns Sedl megi "‘“""‘f"’
Sepahlifke tonforenze Sooislistidne svazs dslovnexe lan"ntvnl';n;m,f‘;i
20 gr ned bl ¥ prihodnostd narefill letn® nalrte voeh sroelsy,Dokrovibelid
neline bi b1l rejviSl republidkl ln drisval organ] temved neporra®ng ga-
interesireni.Prav teko pA so se amenili de boZo gavornlki na proslavah 1judt
13 yrei arxsrizash organizstorjsv.
3 St GTA peli ¥oouasetys apublibke kanfersnne Saoraiistriae
g8 d2lovnegs ljudstve = e0 se pogovarjali tudd o pripraveh ne kanfersnco
EvzsxEvesaviekak Zvese kulturno prosvetnih orgeniszasij ter o predlozs soslownd

dinraijrkaze odbors za kedrovsks wpredsanjis in volilne komis=ijs SZNL,
¥s kaoratnseijskage od

~tbsunand
A D TN

» glasba 4in ples @
Obred Derviliev lanko traja krajed Gasy lanko pa tudl ey Ve ux,
Goliina jJe odvisna od vrste sbora. Vianin 80 se Dervili zhiraldi w
Bvojih Rekijeh (samostanmkin tipih fod)v Iotmsbilu in dougth krajind
Lete 1925 pa so te dole drisvne oblastd saprle, “eprav glasba ni
Prepovedans, pa sakon dovoljuje olwedne shode e enkrat na leto
ir to v meneeu decemltzu » ko ge levlievijski Derviid sbevejo k
Framnovanju Rumiljevegs rojetve,

ndiclonalne turika obliks mavlevijskera otreds Derviiev uaj bd
1svirala in Susov sultans Veleds v 13.8tol, in vasbuje tako volkalmor
kot instrunentalie glasbo, Glasbe pripads klasitnl Makn tradiaigl/

— —

ki je povesans g Arabaiim in Persijsiin modalaim sintemom, Voak
Makfin jo melotiini t1p, Kt ‘teuslji nm lestvied in ki ga vasih
vodi Irodetersind ramd ritem -




GLASBEVA  LFDRKCUA
TUlEC

RADIO STUDENT =~ 25.mev.76

zvOoOCNE RAZISKAVE

KAKO POSLUSATI CDKRITI ZVOK

1/ avize /trak/ vmes NASLOV in PODNASLOV

2/ TAPE A - side A ed " PesluSame lahke tudi take, da sedime
pred gramefenem....

- pesludalna skudnja, edmev v nas

‘ -svrednetenje glasbe v situaciji
i - redukecija glasbe na "sheme", sistem, ki z
‘ glasbe nima zveze

~ evrednetenje
- "slisime", ke nisme gluhi...
- ZVCOK ket znsk v funkeiji, svarile, nave-
B Ii[:i;y : pesluh zvelnim ekeljem
-"pris de sen" : ujeti Zisti, suhi zvek
3/ MAPOVED : ZIVO
Pesludame edlemek iz predavanja "ISKANJE IZGUBLJENEGA ZVOKA™,
ki ga je imel kempenist inm raziskevalec zveka Ber Turel prete=drs
arinsuene. §23.nev.76F na eddelku za glasbens vzzeje Pienirskega
X dema v Ljubljani. Del, ki sme ga iz vel ket dveurnega predavanja
hzleXili za ppeludalce radia Student, geveri o Hltvenﬂﬁe%un,
ki mx je(de danes v glgebi in pri peslulalcih mederne glashe! v
.‘ glavnem Ze sterjen. Geveri e prelemu v pesludanju glawbe, k?&lubc
Ne do jemame vel ket take ali drugae, pe nekem estetskem sistemu
srganiziranih tenskih sklepev...ke nas zunajglasbene strukture ne /
zanimaje ved pad pa stepi v prvi plan zvelna vrednest materiala
za glasbe,te je zveks. Ta prelem se skeraj vzperedne degaja pri
ustvarjanju in pri dejemanju glasbe #z. bi se meral, Ze se hele-
me izegniti mudnim nesperazumemm, ket npr. nastane,ke pesludglec
Vprada kempenista mederne glasbe ; "kaj ste heteli s sveje glashe
povedati , kgksne ideje izraziti?7?" Temu se 1shke izegneme, Ce
tudi petencialni peslusalec mederne glasbe spremlja deseZke na
pedred ju zveénih Taziskgv in ustvarjenja z zvekem.
Greme naprej. Ber Turel o zveku, lastnestih zveka ket jih spezna-
V@ mederni ustvarjelec, tudi e svejih izkudnjah, ki jih je srefal
v peletni Seli za raziskevenje zveka v Franciji..../mix/

4/ TAPE A - side B de kenca eddaje

/dudan er/



25 selekeije zvosneg
NOMON- vaer 2y
/posneto na traku, I

avizo: Steve Reich, For organs /odpoved o

spiker: Dudan eR
selekelja zvotnegs gradiva: Bor Turel




zyO0CNE RAZISKANE

Radio otudent o« 12. 1976
ob 143135 %as trajanja 25°

Oddajakx kot kompozicidja T L

avizo: Steve Reich, For organs /napov:
23" za spikerja: vokalno-zvo&no-gl .

glasovnega izvajalea
avizo: Steve Reish, For organs /od

izvajalec: DuSan eR




CEASBEND  peDeclOi
AT TUMLE(

ZyolNE RAZISKAVE

Radio Student 9. 12. 1976
ob 14,36  &ss trajanja 23°

avizo: Steve Reich, For organs /napoved y e/
ti : "Namre¥, povedati mo , ha kaj se naslanjam... 3,25

1' tekst 1 ;
...najlepdi koncert v Edvljenju

glasba: sound environment "otro#ko igri¥le Tabor™ 1.05
|'tekst 2: "Kolikor se je dalo izbrati...
- ...0dide 1z zvolnega plana” 1.45
glasba: sound environment »Sopova ulica" 1.25
‘ "tekst 3:"s tem pa smo se Ze zafeli zanimati... ¥
" wesdo drugih, kiso zraven" l.00
glasba: sound environment "parkirile pred stolnico” 2.%0
"tekst 47 "Tukaj pa gre za dve stvari.../o planu in
fokusu/...konkretno:" 1.5
glasba: sound environment "pokrita trinice na Z¥ivilskeam A
trgu” . ludo
tekst5 : "Nad wtis, na ka terega vpliva realna razdalja -
+sszvokl v tistem planu” 3.40

glasba: sound enviromnment "mini casinoc-hala Tivoli"
tekst 6: "...teh planov je ved, ni le en sam...
s+eedo koder sefe nad sluh”

Py avizo: Steve Reich, For organsﬁwm

Teksti so i-zbrani iz drugega dela predavanja Bora Tum 1

"Iskanje izgubljenega zvoka®, v Pionirskem domu 23.
[tk o privetuem erluivu

Clasbo sestavljajo izbori iz "Prise de son"y LJjub]
27. in 29, 11, 1976.

epiker: Dusan Rogel)
posnetke naredil in izbral Bor Turel



@SB REDRKSA

R ' Aol LuzC
zYOCNE RAZISKAVE
Radio Qtuﬂont . .
: ob 14.35 %as trajanja 25°
g Togsate ketixomsostaisel , 5 X of
I ] zyo¥ni material: 'GG(«/: Lt &M%LZ%)E fin.u i Fo Vm

¢l el - Uusique de 1*eau, skladba za
- 2 - yokalna obdelava teksta #posneto na traku/-
3 5 - posnetek zvoka zvolnega okolja /mini casino hala,Tiveli/

A 4 - posnetek zvoka zvoipega okolja /otroSko igris¥e na Taboru/
4 5 - yokslna obdelava teke telefon'/pesnetona traku/
olpd . € - 16 min tape music for prepared plano /skladba za magn. trak/
l(\ : :‘fl_?f,c.fhr_ /[’: _/_‘bff"““ﬁ“v‘ﬁ_»'_}?fﬂ —ffg “Ja.rfiff{(m.m Kboirn

Potek oddaje:

I. enota 4.30 dtevilo elementov 2 elementi: 4,5
II. enota 4.30 o 1 element: 4
III. enota 3.30 " 1 element: 2
IV. enota 3.30 = 2 elementi: 1,6
V. enota 4 . 2 elementi: 3,6
¥I. enota 3 . 1 element: 3

avizo! Steve Reich, For organs
med avizom napoved in odpoved oddaje

spiker: Dudan Rogelj
glasba: Bor Turel




trepetanje
prasketanje
ro¥ljanje
éumeﬂge
Senje
E:éanjs
cwyrianje
bulanje
rosenje
praskl janje
zyenenje

TEKST 2 :

polagoma Smo spoznalk, da je interpret sposoben prevzeti kqmpo:icijsko
) odgovornost, &e mu je ta pametno ponudena. Do tega spozmanja smo pri-

514 skozi eksperimente akustike, grafilne glasbe, ki bazira na

simbolih, verbalnih tekstih, zvoku glasbe; zaradi koristi, ki jih

slutimo, stremimo danes k vedno vel jem sodelovanju interpreta.

$eleli bi, da se izvajalec totalno anga¥ira v izvedbi nekega dela,

da uporablja svojo iznajdljivost, sposobhost odloXanja, svoje bolj

ali manj spontane mo¥nosti reagiranja, da vlo#i v izvedbo ves svoj

psini¥ni in kulturni rezervoar. ISZemo razne kompozieijske tehnike

ki bi omogolile angafiranost s strani interpreta, istotasno pa

preprefile mo¥nost uporabe in izlivanje osebnih klisejev, ki,jih

interpret ponudi takoj, &im na naivni nadin apeliramo na njegovo i-
znajdl j

ivost., Stalisde izvajalcev je razuml jivo. Interpret ne more
poznatl cctetske predstave veakega komponista in ker ne more uganiti

‘- njegove *elje, ki so ostale neformulirane, je jasno, da sodeluje su-

bjektivno; interpretu ponudimo mo#nost, da reagira na akustiini mates

smo ga skomponireali ali selekeionirali. fe #elimo, da

interpretrreagira, potem ga moramo vizuelno alizvoZmo stimulirati.

V prvi vrsti nas seeveda zanime kvaliteta reakeije, ki jo povaroZaje

stimulacije razli¥nih izvorov - ali prihaja pobuda od soizvalajca,

all prihaja skozi zvolnik ali od komponista.

rial, ki

RN 1 , 4]
/iz: Vinke Globokar, O improvizaciji/
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o STUDENT = 25.n8v.T6

zvOCNE RAZISKAVE

KAKQ POSLUSATI ODKRITI ZVOK

e e e e o i 5

ymes NASLOV in PODNASLOV

i v peslusame lshke tudi take, da sedime
2/ TAPE A = sids 4 = p;ci. gramefenem...-

- pesludalna skusnja, edmev VvV nas

—evrednetenje glasbe v situaciji

- redukcija glasbe na "sheme", sistem, ki z
glasbe nima zveze

- evrednetenje ) 5

- ..li‘i"“, ke nisme 51“?1.0-

- ZVOK ket znak v funkeiji, svarile, nave-
dile

- Marly : pesluh zvelnim ekeljem

-npris de sen" : ujeti &isti, suhi zvek

1/ avize /trak/

5/ NAPOVED : ZIVO
Pesluiame edlemek iz predavanja "ISKANJE IZGUBLJENEGA ZVOKA",

ki gs je imel kempenist im raziskevalec zveka Ber Turel Seet—dve~
arintsene $23.00V.76F na eddelku za glasbene vzgeje Pienirskega
dema v Ljubljani. Del, ki sme ga iz ved ket dveurmega predavanja
izleZili za ppsludslce radia Student, geveri e bistvenem roEoﬂ,
ki mx jelde denes v glgshbi in pri pesludglcih mederne glé‘e v
glavnem Ze sterjen. Geveri e prelemu v pesludanju glawhe, ke gl
ne dojemame veX ket take @ali drugale, pe nekem estetskem siste
erganiziranih tenskih sklepev...ks nas zunajeglasbene strukty
zenimgje ved pad pa stepi v prvi plan zveZna vred;l;l—;l&
Za glasbe,te je zveka. Ta prelem se skeraj vzperedne deg :
ustvarjanju im pri dejemanju glashbe oz. i se meral, Se se
Ne izegniti munim hDesperazumemm, ket npr. nastane hlt
vprafa kempenista mederne glashe : “kaj ste heteli
pevedati , kakdne ideje izraziti??7" Temu se lahke
tudi petencialni peslusslec mederne glashe l’rdﬁ
P.ir.EJ-U zvednih raziskgy in ustvarjmj. z 2 o S
Greme naprej. Ber Turel o zveku, lgstnestih =
Va mederni usiverjglec, tudi e svejih i ud
Vv peletni Beli 24 raziskevanje zveka "
4/ TAPE A - gige B l.

ds kenca



a ni omejen ni e

Elase 8 K auinimi areds

in reprodukeije, niti le 2 m 1
in smogljtvostmi zvodnega atudija e
jano podrodje sveta zvoka )nif 3,48
bnih glasbeno-estetskih nadelih ( kaj Je
aj je komponiranje, lepi-grdi, &lovesii-:
kaj je umetniZko delo in kaj "samo" zvoéni n

5 tem se nam odpre AVOCNI SVET v vse] svoj.
svojih dimenzijah in kvalitetah, v Zasovni a
njenja, v mnogih naéinih dojemanja in razumevan;
todki, v srefanju s svetom ZVOKA, bo oddaja

govorila o zvoéni podobi azvoka, tem SL
o tem pomenskem dolocenega zvocnega materisla, 2
bomo za premik v VPOSLUHU. BOLJ KOT IZVOR NEKEG
ZANTHA NIRGOVAZ VOCNA DLMBNZIJA, KVALITETA IN

T V OKVIRU ZVOCNE SLIKE oz. SKLADBE, V tej p
aji za ustvarjanje osnov, mnogoliénih zvoén
NOVO IN NASO GLASBO mimo utrjenih meje mmm, ki
bene zvrstl na kakrSenkoli nadin in po katerihkeo
IZvoinl fond, ki bo =z vpeljave oddaje in sodelo:
nastajal bo osnove za SVOBODNO IGRO Z NABRANIN ZVOC
ob kateri se bug}

o po nujnosti postavljala vprasang

natorike zvokov{ 'reSeno po starem, sastgvile g8
&loveka - ustvarjalca - skladatelja v

dosegla svoj pravi namen, ko bo posluSalec zadutil
novi definiciji pojma skladatelj, ko se bo tudi

kot potencialni ustvarjalec z zvoSnim materialom, ko
no organiziral ne le evojo igro 2 svokom temveé = D
tutixsprzasi pomemnexyiogs kritidno premislil 15 '
avoje zvodno okolje (: od selekeije glasbe, ki mu jo
Jejo  rezni zvodni mediji, do zavesti o potrebi

'© UiSini, prafingm temkodutnejiem odnosu do ZV
Potrabe po iakanju "avojega nfuh", ki se bi har
Seval v nekaj kar lahko hipotetifng oznadimo q-




GCASBEME  RONK IR
AN TURER Ragel)

RADIO STUDENT , 18.nev.76
2ZVOINE RAZISKAVE - USMERJENO GLASOVNO ZVOSENJE ENEGA IZVAJALCA

kev se besede.
g::::: ::.izbr-nu iz petih rgzliZnih tekstev.

Izker besed je narejen pe nafelu njiheve fenetske"vrednesti®, t.j.
uperabnesti X za interpretacije, zve&ne ebdelave, zvedne T5ve 145,
Jezik teksta ni emejitev, :
Besede se iz slevenskega, franceskega, srbskega in dekitags Jasita:

jprej je narejen izber tekstev.
;fggi fzgnr besednega materiala. .
Delelena je njiheva fenetska vrednesti.
Delefen je razpen v zvedni ebdelavi y
vratni red pessmeznih bedednih sklepev
edgevarjsnje, sezvedje pessmeznih bemed -
nih sklepev
PribliZna Zasevna delZing pesa-
meznih zveZnih iger,

Interpret se ukverjs z ebdelave.

"Kempenist", ki je isteSasne tudi zZgpisevalec degedkg pripravl ja
strej, ki be registriral in sintetiziral Pesamezne zvelne ebde-
lave in igre.

Strej je znamke Revex A 77.

Organizater kendne zvedne sinteze se je edlefil za treplastne zve-
Cne sheme. Multiplay na streju emegels tevrstne Pevezave. Pesamez-
ne zve¥ne plasti ne bede tekies sinhrene, temved Fikxhm se bede v
kenini zvedni pededi prepletale, depelnjevale, izkl judevale, sre-
Cevale, si kentrastirale inpedebne.

latin deda je bil preves kempliciran, da bi ga episivali, zate
pesludajme rezultat £
kenéne sinteze kreativnega glasevnega zvelenjg

TAPE: priv.arh. BT - er / oM dedatne : Ecknln. igra &ez pesnetek
IVO

*dpeved : te je bile USMERJENO GLASOVNO ZVOSENJE ENEGA IZVAJALCA

predukcija: OM

lzvedba : ber turel in dudan er

radijska postaja : val 222, radie ETUDENT
®ddaja : ZVOCNE RAZISKAVE , vsak Zet.eb 14.55

++"na vpesluh, v miru, s tisine, nasvidenje"



PRI R C I

a/

!

sound materdal B 1!
\MARANT /909 beseda iz slovarjs slov. knjif. jesika; pomeni """"
yrtno rastline s rdedimi, dolgo trajajoimi cvetovi/

{nterpretaci ja: zvolna obdelava besede, v jakostl, ppp = p

sound paterisl n. 2t

glasba je interpretaci ja: komaj razloflivo Sepetanje
jo je trba slidati brez zvolne cbdelave, z
glasbo sémo artikulaci jo

povsod zdaj

tuka]

sound material n. 3: HALL

every choice of objects wae lrbitrar%ruitaalf, and that things had b.tt%
be left in their own place than be irxansfawmsd transferred to a museun =
or worked into artistics object of art

everything as art

everything: heaps of sand, whole buildings, holes in walls, people as
living sculptures, even God

every day reality, which 1s a hundred times more fascinating than art

interpretacija: pripovedujode, spovdarki, z gotovostjo; mone repeticije
posameznih enot /holes in walls - zvoZno/ '

sound material n, 4: (ey, f'q/d)
whenever you see art think of ben, turn your head and walk away

1nterpretuc13u: bresz

zvolne obdelave, vendar kar najrazliZnejde od
tape podlage: ben doute de tout



za prevoze v drugih mm
potujejo =z veeml nami

ki ni pisanje

interpretacijas A

—

sound material n. §:
de se Je zgodild?... ! b
pride po zgornjem delu v presledku na tape /po iunu n. 1

LPC——

interpretacijo: v 1ntarnkc:l..11 8 podlago, A

sound meterial n. 7t ZCHO

+«- na Paris in Brancusija...

interpretacija: Sepetanje kakor mogole hitro. od lt i
€ bolj merazlofno :




M

Naslov redaKeife: ..oocomdh s

Naslov oddaje:

Predvajanje dne, G851 ... s s temus s st s

Cas trajanja: ...

St. traku:

Posneto: ...

Napoved 0ddaje: ...

Odpoved oddaje




RADIO STUDENT LJUBLJANA

STUDENTSEO WASELJE BLOK 8
61000 LJUBLJANA

NAROCILNICA ZA SNEMANJE

Et. ssspews

REDAKCIJA: -.-},7/(:"-1-(13‘ o *esecsesecsrvcnrcesnssssasnnass
ODDAJA .---lclc‘c--ﬁ-}-o-tuo-o-:‘-’---}’-‘-.u-.-.-.-.a--...

VODIA SNEMANTAL oo dDfbse st tTtss s sninsoaonsnssebutns

A

DATUM:.".‘..‘:-'-'.:ia 0D=---¢;I---.o..¢--onno= Sesnssomansnsse

POTREBE: TEHNIKM! v 56

“SPIKER: j R Ijer (€ (0TRIC
ﬁfﬁff7aeg

OSTALO!

ODGOVORNI UREDNIK: 4.*‘. Giroene MBS 00 0 0
e TIPS U L PR
ENEMANJE JZVRSENO DNE .eesecacscncesss V CASU seecceans
HEPTO CAS seusvaninrosnssdie HVALTEREE % 1 o S S
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Vilo8 Fetrovié: Studija br. 3
Steven niiijllnviél Piano—fsrto
Vladimir Todi¢: Melange
yuk Fulenovié: Bukolike
Rarsrinxkexzf
Frane 'araé: Eontro-a-bas
Hor Turel: Slike

Dva klavirja
glasbe skupine "Interaction"

Steve fReich: Four organs
Kusic for 18 musicians

luc Ferari: ¥usique promenade
Cyorgy 1igeti: Lux aeterna
Eric Satie: Gnosiennes
Jobn Cage: Rozart mix

Three dances /for prepared pianes/
Vichael Praetorius: Terpsichore

posnetki zvokov zvodnih okolij
efekti



Ove ovde je Heograd.

| punav je jedini momak na avetu kome nikad davejka Sava nije
8
__,:T‘ aakaantla na sastanak,
| Kalomegdan, veXno onbiljan, ukuden kao da pozira za lifnu ka-
rtu osmatra okelinu i Fudi se Novom Beogradu sbog dega tako

Furi.

sadan cufe brke, pati od reumatiama,pife memoare,

=
Starac Kalenm

alada ordenge.

Ji e mi, deca kao de ne mioilimo doveljinoe na njena,

U stvari niamo mi krivi Sto je on sapuften 1 prepuften samom

aodbi = krivi au oni koji pa iugradife 1 ostavife nama da bri-

mo o njemu; dakle Rimljani,Kelti, Avari i drugi naredi keji
gu se tuda motali.

Dragti gosti,izvinite na Kalemaegdanu.

Sto nmam je Dumav ovakav kakav je, niomo ni zatd mi krivi - tu
Jja ved koloektivna madjunarcodna kriviea zamalja 3to su se nadi-
&kale oko njega od Mvarvevalda dovede,

Saatanu oo jednog dana Dolinka © fohinka wdrufi¥e apedotva i pad

L na asnovu Samoupravnog wwaziunir formtrafe Oanopau organtsa=

"

etju udruifenog rade i dadofe j tme "Sava'.

Potede Sava, krenu puna ambic

a, biastra uma, dodje u Beograd

gde oberudke prihvati Gradska *isteda kao saradnika,

Novi Beograd svake aodine mora da se slika za paaed zbag prome=

Lidnog opisa.

djete na neku telefonsku qovornicu koja nije ispravnn, to
sludéajno, Ona radi

danom ostim ponedeljka, utorka,src-
de, fetvrtka,patka,

i nedelje. Ostale dane demo izmisliti.

Smoa koga imamo na pretek je

dvadeseton veaka i nede vam
biti neobidno.Smoa ja nostas pri

odna pojava, Dobro je da pro-
menite malo

pa axo vam viie odnovara ovaj na¥ mofete i
ostati ovde (3L

vam © wuatupiti i odredjenu koliZinu bez

‘avese da nam pa vradate,

nikada ni

e, pokufajte u Skadarliji.Mnoqi su

S propieali oni su se propili.

drugo.

ako niste za prve, nemojte drugo.

mofete sasvim lepo

kod svodie kude.

ve Jto ste sa nama.

r 10 kod svoje kuda JRao ¥to £ jeate.
Slobodan Vujopid




A

L
B

L

A -5 DECCRAJSRE SRR~ VARIACIHE
R —> ob "Smotri umetnidkog stvaralaStva mladih Jugoslavije"
TEKST 4

r!.-,j Je bila "Smotra"? Dva
& Zvaze soclalistiZne mladine Jugoslavije., Fulturni

tiso% mladih ustvarjalcsy zbranih v Beogradu

v #asu lo. kongres

dogodek, ki je vaem sodelujodim nudil prilotnost, da pokate jo kje 80 in

vam gredo, kritanja ustyarjalnih poti, ki so omogolsvals sreZanja in

jegmenjevanja izkudeni.

Yulturns ustanove - Studentski kulturni center, Domovi kulture, delaveke

univsrze - S0 odprle svojs dvorane koncertom, ragstavam, manifestacijam,

da bl ss skozi dogajunja pokazals njihove razli¥nost in preverila njlhova
upravifencst. "Smotra su raggovori, drufenja, uposgnavanja, , prijatelj-
stvo, sve one lepe uspomens, koje éate ponsti iz Beograda", jewetesd

, -

Isformster” . Lun primestt—tr-Bworrrde—je—to; ruro—j" G a—t

(VNN TSR St p rmed e e O O 5o Y- St
pe-nekatare slike~in—twdi—v-medi-ju “pieane-beeade—dodamo - toneirii-ae jhen

soiepevelr.

X X X
TEKST 2

s :
|V Beogradu nas je ob prihodu prilakal de# in mrasz in sobotni mrzlidni

‘ vrvet. Velike rerdel je med glavnimi todkami bivanja - hotelom Mladost,

{tudentskim kulturnim centrom, Studentskim gradem - se ta dan in tudi
vese nsslednje dni narekovale tempo Eivljenja in hkrati tudi mefnosti
ogleds rarlinih prireditev. Te so bile razsejanes krifem po mestu in so

se nekatere dni rlasti ob velerih dogaJale istoZasno. Studentski grad v

lovem Bevgrudu - beograjske #tudentske naselje - je v svojl modernl =zgra-

ab nemenjeni )

ibl, nemenjeni kulturnemu delovanjm &tudentov, prvi veXer gostil slav-
nostn £ ri " " y 5

ostno otvoritev "Smotre", Penoji e purolami v pordrav kongresu, salve,
ogn jem E .. i
L et so v deievnem veleru porzdravl jali mno¥ico mladih, da bi nato

v velik fon . X . .
i koncertni dvorani skupaj prisluhnili otvordtvenemu goveru Leva

freaft
reftu in slavnostnemu koncertu psvskih zborov.




r{. prej pa smo se vsi udelefenci "Smotre" prijavili v recepciji Student-

skog grada. Tu so nam med drugim deli tudi permanentno vstopnico za vsa
dogajanje. ¥ Fo sem gaprosil zanjo, so ni jo dall z besedami :

A'Evo, tu je, samo ne reci nikome, da 81 je dobio ovdje, jer je samo za
ufesnike.” Pojasnil sem, da % sodelujem v glasbenem programu v _XUC-u.

1{;Urauu, samo nemoj je pokuzivati jer je samo za& u¥esnike.”

X E X
TEXST 3

rgtirinnjst dni pred zafetkom "Smotre" mi je telefoniral Zorun Dumnjanovié

in me povabil k sodelovanju. "Da prided in da sli#ime morda kaj za pre-
‘ parirani klavir", tako je dejal. nil sem prijetno presenefen, saj i ni-
sem predstavl jal, da v Beogradu vedo ra moje delo. Nato sem ga vpradal
kak#ni so pogoji sodelovanja in Ze je potrebno, da podljem wnaprej kakina
partiture ali trakove sli kaj podobnega. /Goveoril sem v sloveniddini on
pa v srhohrvaizini/. "Ne, je rekel, "ved, ker poteka organizacija in se-
|delovanje na prostoveljni bazi, ne henoriremo nobenih prispevkov.”
LiXeX
TEXST &
[V soboté cveder sem po koncertu v SEUC-u sre¥al Vuka tulenovida, prija-
telja in &tudi jskega kolego ir &tudentovskih let na 1jubljanski akademiji
. za glesbo. Vuk se je po diploml wvrnil v peograd in je sedaj eden izmed
najbolj afirmiranih beogrejskih skladatel jev mlajde gemeracije. Cba sva
bila maj zelo vesela, da se vidive po dolgem fasu in nato sve pletla to-
pel prijateljski pogovor po raznbh lokalih in ko je bilo ¥e wvse zaprto,
eve pristala v klubu prosvetnih delavcev. Yuk mi je pripovedoval o sebi,
o svojem delu, o svojem polokaju mladega skladetelja in ponovno se mi je
razkril kot senzibilen muzrik, zaveran zvoku in glasbi, ustvarjanju, ki

pa Je kljub temu, du je uspeden in priznan skladatelj neradovoljen s
Fivljenjem, ¥i ga Eivi. v Beogradu se sicer dogaja dosti stvari, vendar

8¢ rove glasbe izvaje in posluda v belj ali menj zaprtih krogih in da
vel pomenijo imena ot zvoki. Dejal je, da bi #elel organisirati neka-

kéna drudtve ali centre, kjer bi se zbirali glasbeniki od ysepovsed, in



in ievajeli razlidno glasbo. Predvsenm . 5 4

iemenjaveli bl informacije

r nemenom, dua bi animirali mlade publike, ki1 je praved ar

kaj takega

bres zanimsnjs ra nove stvari. Zanimivo je,
fe obstaja in sicer v obliki _tudentskega kulturnega centra, katerega
de javnost je daled bolj razvitas ket pa recime de javnost podobnih insti-

tucid v Ljubljani. .es pa je, da uradna pot &tudijea in kasneie afirma-

a8 dirdimi oblika

enem prostoru kaj km

cije v glas

Jjevnosti in zato ni nakl ju® je, da vodijo Elasbens dels v beograiskem

FENXXfiaxit £ veliko voljo in entuzissmom

telji, ki v ckviru &t
’

niki, tudi skl

reti svojih mslo druga¥nih, #&irdih zemisliy, Treba pa je prignat
iznati,

im

da je tudl publiks, ki je prihajala nu koncarte v




TEwer 6 i
Neka odluduje onaj, koji stvara. /te—imfsrucyerss/ - echo .

L SR i Aly*i‘haﬂt
_JERST F

f Veferi koncertov v itudentskem Yulturnem centru so potekali v mekkem
zvoinem loku, skozi puleto razlisnosti, ki jih je zdrufevala. Zveki
“nove dunajske Xlasike" /Schénberg, Weblirn/ so k1 jub svoJji rahlesti
munifestativno napovedall odloZitev z& novo sengibiliteto posludanja, ki
je zrasla it preloma postrenesanine ruhodnoevropske glasbene tradici je.
Ti zvoki pa so hkretl zaeverovali; zavezovall vse nas, da se zavemo, da
na¥e delo ni le posledica individualnih ustvarjelnih hotenj, ampak tudi
rezultat kritanje vseh ustvarjalnih poti, ki so bile in so raZrtane v

Lfvatu zvoka.

rﬁgﬁ?vokgv‘naiih "u¥itel jev" s& je vho preselile med zvoke it skladatelj-

' akih delawvnic avtorjev najmljajle generucije. Z orodjem klasilnega in~
strumentarija, v zavetju varnosti fe preizkufenih modelov in form, te Jje
uperabs zvo¥nega materiela gibala od dobesednih ali obdelanih citatov
fol¥lornih motivev, preko dialoga med glasom in instrumentom do pre-
vidnega spogledovenja z moEnostmi magnetofonskega traku. Nate se je zvo-
Zni prestor &iril in uho je prodiralo do samih korenkn in elementov zvo-
ka. Yontinuirani in linearni zvoki mehkih tolkal, ritmi¥ne-statiZni
zvok %embala, Xlavir in kontrabas v dveh skladbah obogatena £ elektron-
skimi ni cbdelanimi konkretnimi zvoki. In ni nakljufje, da je y Zetrtem
veZferu spregovorila tudi slika filma, odprlsa mc!ﬁoat nakl jufnesu sodelo-
vanju dveh medijev, aktivirslo se le oko. Nato se je zyeZni lok spustil,
kot da bi hotel sprostiti stopnjevano koncentracijo posludanja, med ve-
sele in neobremenjene zvoke srednjega veks in renesanse, med rvoke, ki

s svojo ravezanostjo Zutnemu in minl jivemu 2udno povezani = gvoki se-

{ dan josti.




-5 73
TEwWsT ¥ ‘
fr Cﬂplnns je bie dva put veci od sale.

B R R e

x x x
TEKLT 9
( "V sredo, 13. decembra zvefer je bil v hali ")inki domu mladine in pio-

nirjev poseben program, napovedan kot srefanje delegatov kongresa ZSWJ sz
mladimi Beograda. Ta program je vkljudeval centralno prireditev v veliki
dverani, nato pa &e nekaj manjéih, ki so tekle vzporedno v drugih pro-
storih. Tehni¥ne in prosterske mofnosti velike dverane z na oko ocenje-
nimi ned 2000 sedeski, dajejo res dobre pogoje za uspefen spektakl. Vendar
je bil dogodek - za naSe morda preve® zuhtevno oke in uho - vse prej kot
to. Yolaf nastopov, zbori, folklorne skupine, mnokica otrok, rock skupine
¢z vmesnimi govori in recitacijami - vse to Jje bilo narejeno brez poslu-
ha za povezovanje, za prehode in prelive med enim min drugim, z nepotre-
bnimi tehni¥nimi napskemi, Vse to je na témo, ki jo je dolofala nala za-
vezanost zgodovinski tradicijl - Tito, revelucija, prej vrglo senco, kot
pa jo pofastilo z vzglednim kulturnim dogodkom.
Fazofaran sem odéel iz velike dvorane FeleZ si ogledati tudi druge redi.
liajprej sem do komorne dvorans, kjer pa me je na vhedu ustavil paznik z
Besedami:"Samo za delsgate.” Nato sem mimo garderobe oddel proti "Dan-
singu”, kjer bi moral med drugimi nastopiti tudi Toma® Fengov. Fa me je

ustavil gerderober in mi pejusnil, da je tudi tam prireditev..,. "Same za

| deleguta.”
2R R
TEKST 40 _
" "Rek11 smo, dabomo v bodole ¥im manj pripravl jali proslave in aveZane aka-

demi je v starem stilu in df!,llimo iskati povsem svele 1%1\“ oblike 1o~
kenja umetnidkega elana mladih....Ob lo. kongresn ZSWJ mi mladi Eelime

ponuditim umetnidki do¥ivljaj delegetom in gostom kengresa in mladim pre=

bivelcem kemgxexa Beogruda - umetnidko zadovoljstve, & ne prilotnostne
=3 EMNOTNOSTI

evefunoeti.... Fosebno Eelim podértati omsdegme noto brutsva in ook
foHEMBME




ndn whori veaa cus drage
A pelsto madih KuItorain rasnelikssti. Jstra je, du vass, du fu heatstrn

 hy
tugt ¥ redes usetnihien rofenin in Gu ehbeseer ni v 1stavetpasti hulturs

sudih caredov in marcdnaetl, 1 refless

oA o geetatBEih Lerensy, tasved v prafessns negdiresgs spektra nuFednih)

in Tleveddih lasthasti i teang.”

. TEWST A1

[+ poneserion

5a baterss £o Bila lrvsdane dels avisriew Is Seagre
(b e Vancertn mo se dobili & nastopajelini siledatalft fn fevesler 1 pe-

» 041 v SRUC-u prvi veler aludin Jugoslovanmkih skladateljev)

Zarefove 16 Ckende.

Eevaried Bed 00 & Svaca a-bedonsbise Mlafateliesa. ¥ spontes pasgovar a
slu serale datasnis) tu-

soma

Er vpletale aisli in bessds, ki s B
Jpra) atu 2t povedale, da sButa

“oblot] fivega” podreBju HELvArianes

stu v Shopiu Gve s¥ladatel Seki sowrdl, "folbioristl® in eesmbgardistl® fe

aludt ragikalo

edladijeso ta wna all drugo. Nate se Jo sdem i)

$140 WpTuB Kaks piden sem, ko Gelle Leraritl s sveje glasbe. Darsl

=em mu, du e ypreduze fn morem direktne sdgavordtl ker alalis, o4 pedres

s¥ladatal jakags

& AL e£ol) otka In vellnems re o pepris pleanie net

ta w0 oMltke rwslnegu spar

tn shsegujo ves medile, Tedie,

Batcerte, ploan

M sarel bitl

alad skludetel) adprt in

& veags glusbunaga dogelanju, da fu dal keapanivesie

ha maned In podly ge skolde, in pavedal
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ri ge pripravljene, je bil odgovor "avo, sad‘ée", ki je bil sploh "slogun®
povpraieValnu-ponudbenih odnosov. Fopoldne je v ZEUC-u tekel filmski pro-
i

gram in teko smo morali priépravl jati stvari v dvajsetminutnih edmerih

med Tilmi. Ymes smo pili kuvo in vyeuke tolikc Zasa sem vpralal, Ze je

drugi Klavir Ee prispel. "Evo, sadfe." G5 Slobodaném, ki je ob glasbi

yrtel eveoj film, sva 8la x srefi #e dopoldne iskat v Studentskl grad dva
F: projektorja, ki pa nista imela najmanjae itrosti projeciranja, ha katerl

bi morel film tedi, da bi pokril vso glasbo. Tako Je Slobodan vrtel naj-

prej na enem projektnrju eriginalni film, nato ne drugem nek drug film,
néte na prvem originalni film nazej.

Fo nastopu SsmD gmlipo¥ivat na udobne fotelje v foyeju in mimo pride neko
dekle iz {FUC-a. Stopi do uene in pravi: "Ti lahko Zestitam? Bilo Je Zu-

dovito. hisem vedela, da kdo prl ves v Ljubljani po¥ne take re¥i, "

ukupno trinaest ukljufujuéi 1 audie-

vizuelni spektakl slevenafkog autora Bora la/, mladu generaciju ju-

goslevenskih ozitora obelefave velika

rogenost stileva, koja je

verovatno pre rezultat ¥elje za upoznuavanjem novog, z& eksperimentom, za
{ epesifi¥nim, nego &to je §ireg diupazona mogufnosti, koje
» mladl muzi¥sr upoznaje avog B) Ja, e x s rr— s o Y
x X X

TEWST 14

o sem s¢ vrnil v Lj rulel pripravljati g
nterme no predste » Nomenklatura, ki
ekl de e bil Igor pri meni, da bi skupaj P udala
ra se od ds si bove popoldne ogledala predstave gledalidke

& ine iz Zagreba, ki je gostobala v Yludinaskem gleds 118%u. Igorju asem




Tekst 1l6a

rinteraction: FPaul Iignon
: Milod Ietrovic
Vlada )Miladinovic
F iade Dulatovic
NebojBa Brajovid

Nenad Jelic

erpretacija: ponavl janje teksta

da bi v kreativnem delu preizkusili sorcdnesti in raz-
bi v prostoru svobodne impro=

ojnega ko

jciranja in poslusan-
odlola

ogo

nikov iz razli-

boj pogosta srefavanja

in drulenj stosti in enost .8 od tukrat,

bila zapiseana







3 ZvVoe R
. -LALEA
I\' JPakosem slifal—tnrvidel| ¥uzifki bienale Zagrsb 1977/
I
Pienale - to vam je= ogromna mneflea dogodkev. OCemevns e glasba, takej

z& nie -:“‘,-o kasete in ples. 4 tu je He pelitiZma plat degedka /izher

s6 vedilnd dm-'u!beno politiZni delavel

prireditev, v umetnifkem svetu'M
SRi/; tu je finan®na plat /najemnima dverans Vatreslay Lisinski, ergani-
zaci je, izvajalcev/. Tu je pomen bieanala sa hrvalke glasbene Ullﬂtitu ‘
cije, tu so peslulalci. Tu je pomen prireditve za Jugeslovamske Javnost,

o kateren poveri 4o akreditiramnih nevinar jev. Od vBegs tega bem pisal o

ofnem degajanju.

je tevils zvekov, ki jih lahke da zvoZile, preder navih zvekev na

oder, mnoiice zvekov, ki jih lahko tveri tudl glasbene neizobreZen 3lsvekl

ja zvoka; demokratizacija ;ldshen!i\S!fega stanu - tendenca, ki
C ippadiaca)
eksplidirana. {

1 d
otna, a 1 1

ezumevanie zveka ket zveka, ki oznafuje meko doga: Je, Je znalilno za \

y 2a zveke, ki jih dajajo uperabnil i\

zvoke, ki nastafaje v vsakdanjer ¥
predmetl okoli nas, predmeti ir logodki, glede ma katars UravRavane nade ¥
vedinje. Tisk lokometive pomeni, da je treba s pragev = ';,_-,}_cﬁ ez prege
= smrt nevarssn. E Odzvamjanje Srepinj pemeni, da se Je razbila skleda.|
= : ad + E0Spa, kake videla" - slap zvekov, ki 1:5:3 |
zen, ki jih slifime ket nesilcs pomena in v skladu s pemenom odgeverim: I
"Js pa, to je res, za i% je bile nazadnje, kajne." l
PFL r lasbe lahko s1idimé zveke, ki obiZajne !

nastopije kot glasbeni zveki, ne pomeni

i v ot zate J* pozavans ali udarec po tri-
é - EE L Y s

1 o - = A x \ 3 1 :

U, em skladate slefe pon 3n.'\ueue:.. ima zvok svej izver, svej

VErok. Teda za zvek vielime mi vaine, da prihajs ed irgnanja dveh strus,
s+ da lahke 1z neledije sklepa na deleZene trer

“» Ba to, da be moral 1ok ghrrit! smers Tu je vaZen zvek sam.




'u\z.rd-njs nofa ob vilics ali ¥levelki kaselj, Z& vse te stvari njihev is—
ve;r neha biti veZem, umakme se ¥ ozadje, vel zveki so same S gzveki in ne
nemeni jo nilesar vyel., Ko zvdk vateopl v skladbe njegev pomem umrs.

:*uto velja Zs glasbemik isbers ket zvelni elememt Zlevelki gever. NaZ:lema
tpdi ta izgudi pomem. Nefneati gevernih ergemev so .egroeame. Lahke r=Zeme,

1a se glasbenik edleli, da be v skladbe vzel tistl izber i1z zmneZice gla
da

Yy
¥{ se imenuje sloveniZfima ali angle’®*ina. Lahko vhame veZ takih izberev.
Jebize meke kembinacije slevenskih im anm le3kih zvekev. Fevcem lahke ma-
ro3i naj opommdajo ¥ivaeli ali 1zgovarjaje le pesanifae Erke. ket je te
steril Vimke Glebekar v ‘;:'nugrtu gressu. Lahko jezik defermira im slisali

({4 bemo sesljanje in gever med zobmi. Lahke se polgra z zvolnimi elememnti jeo-
zika, z dolZlne «li trajanjem zvoka, z vidime, = pegestostjo pojavl janja
kakegu vokala, s premeSfanjem Irk v besedah - ket v Cageevi Experisnce II.

/ 511811 beme viseke all glebeke izrefeme besede ali pa nekaj podebnega

latevdsini tajnih skupin esnovmeSeolcev. A viesk glas tu me pomemil razburjenj

& im nizki ne sevralitva, l-tgv.-.tine nl trbs razvezlavati. Ne smeuo pezabiti

wo v gledalisiu. /ivi fover)je skupim zvekoy, ki lahke mastopi v

dbi enakovredne voki trobente., steklemic, tleskanja z dlammi, mimu-
te kasneje bome merda slideli grgranje, ol jackanje ali sopenje, ki ps spet

B pomenije, da ei nekde umiva zebe, da kesi ali da je pravkar pritekel.

—=

esada edvrie pocem, Nekak

ket pri uspavemkah. Nekake ket pri pessmih, ki

ih je pri besed,

Lebko ps , du glasbemik ne gre take dalst. V zyeinm dogajenje lahke vkl ju- |
beeedilo, katsrsge pomen ima zvezo z zvokl wli tiBime — kot Cageov kozea

i h kasetme

WGEH. Glusbenik lahke imstrumentaliszira besedile - kot
telkalec opremil edlemsk i:

Glebekar jev . Brechtovega Oulllea: besedile

recitira take e komaj slis F ‘
rec take, J¢ Xoumsj slilati vekale. lamesto mjih ali halje, kot mji- L
eV odmev, slisime udarce pe neebiZajnib telkalih. Telkslec poskudas najti
Ujenanje, korespomd

*nce med barve ¥x glusev ia barve telkal. Vendar me grs
le za enukovredno zame l

iJave dveh glasov ket lahke elaktronski generater
preducira zvek trqfi:iut..lneg'.. glasbila.

-

Vsebino teksta je v taki izvedbi




Ftorka ali memegele v cel oti ruzumeti. Us sze se uZili fremceske tudi ne

moremo poslulati in me rezuseti nitessr. Pomen in zvek tu nastopsta ket
am enakovredns. «

is sme lefili svelne plat Jjezika ed pomenske. Se druge sle-

secielingvistifnl itd. puetime tu eob stranmi.

——
Vaino pa Je,
mente, kot e psiheleski,
Gever lahke zdaj nestopl v skladbi popolnona klasiZno, take , da Je mje-
gev pomen tisto glavne. Lshke nastopl prav marobe, ket gol szwvek, ket bl bi]
brez ponéla racital v jupeni¥ini. Lehko ste elezenta snakevredms, recime
js izvajalec mekaj, ker razlaga same degs Janje ma kencertu in me da bi pre-
nehal z govor jsmjemn Ergra, 8e veekuje, pesluda radie. Kemkretnih meZmesti

je_yalike. e o
pouen besed od figikelnih degedkev, ki seo petrebai, da pe-

Seduj. sme lodili
men pride do RasS. Figikelnl degodki zalno semestejne *ivljenje, spuntaje o4

haje biti sluge pemema. Jezlk se me obrafs v ustih zgolj zete, da bi gowq

ket filpmaki igralec, e prenadame obrate jezika

oril. Zdsj lahke Rast
ma platmo, glasbenik, Ze w skladbi upcrabl jame mjegeve gvoke, surovima, Ze

Low. Predstava se lahke totalizira, teo pemeni, da

s1ine

sluje na vee te, da Je tra v veem prostoru. Predsteve lahke gleda-

e, tipaze, vohame, futime, jeme, sliSime in, vrhumec, postansae njen del,
“"‘h’ sert €4 spremeni v uitek celegu telesa, v orglje, v happsaing.

3 eprav p rugi peti, Je nekatere teh moZmesti izrabil Rebart Yerame v pr-
avl jiZne-orgiZni . Po zatemnjeaih hodnikih g jasami lufi, pe
mrafnl osrednji dverami, pe = modre obsijanikhé ::tnpnlé'!ihfje razporedil
akih dvejeet larid® dogejenjs—ergle, deseterica erkestrov, pleleli pesa-
e i inm upine, penaked preje 1iapozitivev, posipanje publike s

©. Orkestrl so igrali rezlifen, & usklajem zvek dolglh trajejedih tem-
¥, plesalel se jim sledili z delme impreviciranimi gibi. Tedws v tresutku,
e B8 g Nor
edofa figura postavi ob glasbemika, ki 2 lekeam enake hitre
si po str pestens glusbenik plesalec. Frecizneje refene, As mersuc
g& ve mo posludati, gibi, kateriml ustverje zvek pestansje lepl abi




pa ka) drugege. Ke plesalec zapleZe okell tebe, prenehal biti opazeva -

afne te gledatl trideset 1judi, k1 vZasih vidije ser od zadrege za-

ripel ebraz in skreotovifene drfe, viasih dveumme namigovanje, nekemu je 3
1e malce nerocdne, nekde izglne s prizeri&Za im se wvrane z vencem rof za
plesalke. Skeds, da nih%e nl zaplesal ali vsa) edgeveril z mekaJ gibi,
Fereograf, tisti, ki razpostavlja erkestre im tehanik z esvetljave meraje
sodelevati, Xemture sprehajajoih se poslu Salcevy na trenutke postaneje
gledalis¥e senc, okus kave &li Boca-celle v ustih pestame del degajenja.
Yo bi predstava te vrste nudila veaj medwd nastavke nekih akeij za gleda~

e, Bi ge spremenila v happenimg. ¥

.
Foslutalec, ki sam ighira, kaj be peslufal, pesludalec, ki zaZnes mactepes-

sdpevoren za komcert, kot je bil edgoverem v tremutku, ke Je (

pregramu. Ali veste, kaj se 3e spreseni z njim?

Y vok. Delge %e poseduje zvelme mo¥nosti simfoniZmega orkestra 1

ir Zclanega grlas Potrebuje pa ga ved in moderna glasba vari zvok kot |

alkimisti. .j:f.ro veliko edkritje je bilo?]da Je uzrla zvek kut%?:Lsu; BV __ ‘\I

ok ¥ :-:z‘.".-*.,;';r*ué"oifgi nasprot Ja, o4 tifine, Zvek Je edsetnest tis tns. I“}

kar j= zve iina; kar ni tidina, Je zvek. Za zvek v razliki ed ti- ;i

ine Je m od ¥od prihajla, kaj pomeni, s YakiZmim mamenom je nas- b Y
«wil. Igra enak¥ovredna braenju ladi jskega propelerja, nasto- i

pmemt predsednifkemu geveru in bembni detenaciji. To j= edkritje zveza kot

takega. , 'f-‘
Zwok Je u okrog, glasbenik je= kot Janke v hisi iz Zokelade. TiZine i
ni. Glasbeniki s¢ magnati, Zvek ket tak je meime rasvedZati in preobli= !:
kovati. Fezavno lahko petépi# v pomivalme keorite ket Glebekar, kitare i
priljuis na oja¥avalec, violins lahke pedaljfal z ra¥unalnikea ali pa i
uperabis 1= alikvotne :unt._';.h!co uporabi3 posmetek tipkanja, upe_-=

7;-_..“1_: ll-!.l-h, voe kar je zvek. }g-_i ,:4; HMJ }"”"‘ ﬁmw : 4
TrUEe ooritir—je—nastamel /_v-_‘ﬁ.-\,q ZaenkTat, romelﬂ -ns.ﬂw}' Zutiti in |
pretvarjati mihanje zraka, -v-—n‘{ g M‘ : _3,‘?1“;3’: ¥wsi-gkave hum po—- &

hati zrak. Sedaj mi vet bistveme, da pe bebnu tolZed




s palfkeni. Fomembae Js, da epmalvalevil In se glasbentki, :ki se ma
bienalu uderjall pe bebnu z drugimi instrumeati, & predmeti, ki nise
ipstrumenti ali z érugim bebmem. Blstvene Je, da valovi zrak. Ia take
e postalo me¥ne, da bebem vtakmed v drug baebenm ali da ga petepid v
vede. Fastale je moine, da flavtist uperablja za ejaXevalsc wm
r.,.u.en. skrinje ali ¥elezmilki tumel. Del Glebekarjevih Laberateri-
jev je rusiskeval prav zveks, ki maatajaje, %e z enin imstrumentem igrad
v

P o Grugess ali Se fmu dih petopid v vodo.pluberaterij razijyskuje sister

tifno in wveliki dell skladb se sestavl jeni take, da =m mt.?_mnt,_u_eu-.ja

ob vae ostale, drugega za drugim. Vsl imstrumenti s o v tolke—
‘ la. Naleloma Jih je moZnmo spreceniti tudl v pihala in v a:l:ru‘. wrste
instrusentov, deprav ms blemalu Glebekar tega ai poskulal. Oruga vrsta
01 ebokarjevih poskusev je 5la v demontiramje instruseatov, v edviemanje
delevy instrusentem, dokler mise estali recime le uatun.@ng:—vQ ebra-
tna pot od preparacije instrumentev, obratna pet .dﬁ:ib\lr’j" prepara-
cije ¥Klavlirja. Preparacija klavirja je vstavljanje predmetov v klavir
da B4 priZli do mevih zvekove Glafenje instrumenta je edvzemanjs njege—

-:rih‘ jelev z istic mamenem.

b\ e 239 mole ;
Vinks Clotokar je bil ma o . A zern Izva

. — areus
e pet svajih del, od katerih ste bila G.a_urto £

e —
ditvazi. S ¥lami sveje skupime Laberaterij Je Clebekar predvésa razis-
kevalec. Lno pedrefje je peskus razdiritl zvelame moinesti imstrumenta im
hirati shramiti yse stars mofmesti lgramja. Druge js edmcs sed glasbeni
v Basu igre, njlhove sedelovamje, keerdimacija, meimest glasbeaiks, de
med 1gT0 tan prevzame vedstvs skupime, psiheledka kemunikaelja, = spe=,
sobrnost mavezevanja me tuje glusbe. Tratja vrsta eksperizeatov je pre—

izkutanjs selista. Le-ta dobi v lgre dve glasbi hiratl, anetpissssiiis

luvt, druge za desng pelovice telesa. All pa 1grati s svejim m BT
e

T




W P XY

;iklw,p na mctofua plqi!m lastnl glas ms prekrije. Globe
¥er cam pravi, da mu ni do estetskegs zvoka. 2 Laberaterij je priSel

pokazat, kake se raziskuje zvek. Fetem, ke raziskevanje €& meke majdbe,
se iz njih napravi skladba. Iri depoldanske prirsditve se res rumﬂém
nekaters alennta, lki so se nato pejavili w Comcertu grocsu. Za km G]g?‘
J\t"bourscu blasba ‘Lp. se mi zdi zmefilma kratka skladbu zd pozuvre: ppﬁl

titora ne veebuje nobemega predpisa o tem, kakSen mora biti zvek. Pred~

pisana Je tehniks dibanja, yrste ustaikov in duiilcev ter ritem i,ﬁ.h.-"
In gvoki, ki Jih je eliBati? VEasih zamimivi, v;-q

vega menjavenjise
pessbnega. Ob tej glasti sem debil eblutek, da L EF

prazni, Zeste niZ
® avtor sistematiziral del sefmosti reziskevaajs zvoke, pradvses uluﬁ! f
KlasiZnih i!‘.]atr\.melt.v in delefeme vrste kemunikacije med gxaabolﬁt,,‘
pa je vsebin -=‘rc: reven, S tem mislim; da je ustvarjalnoe GloﬁumsluLh} E -
da e iteliral mekaters elsmente glaszhe. Sedaj jih sistenmatiZne n-m-f

g8

nire med sebo) in tveri mekskime serije zvokov im ekladb. Getove je
¥

Q.ik;-'x{—‘;s)f 1a se zvok tolkala spremeni, {e mamj igrame v vodi. Gleboker
rapravi iz tegs shewmo: 1/ vsak instrument edigra sveje na zraku, 2/ vut
instrupent odigra iste ped vede, 3/ spuifaje se v vode in 4/ prihl.inat
it veds. .imEk pama ni ni¥ slabega; dolgm.-snniju, %#je zvok lhlutiﬁﬂ

;@  1in tlreti nif drugega. Concerte grosse Jje bil bogatejsi, Zeprav Je -

perabl jal nalelens pedebne sistematitne transformacije. V dveh besedah:

imam vti la sl le avtor napravil matrico im da Jjo zdaj izpelrjuje. In
da J¢ to sterilne matrica, ki terju predvsem rutisenske delo, Zdi se
de mf odpire movil mo’mesti, da pa ustvarjs in mudl mmoge posamilne ele-
mente. Zanizs Nekatari zvoki, zaporedje inm aprexinjanja 80 zaniziva. Teo-

| 3‘-.,.{;.:.‘_: defile ju zvakev mors sleditl izbor, ‘“tlucij;‘hu ilsl@»'-‘
E T

»u-u...;a-hu VA= #
43wk pri Globokarjujtolike ket pri c-g-u.ggﬂ-mw"‘*“"‘o‘i‘
& fione ade éw--é& LIC A =T\TINA - CAGE
val del

Blemals je nujvel Zasa odstopil Gln”\ohu;'*u, p.dible .10 tudi
ki na bienalu nise b1l

Sepranistka Sigunme

Arugih gostev igral sveje skladbe. Od avterjev,

! srisetni, ps se majpegosteje izvajall Johna Cagea.



s Osten J¢ drugl dam izvajale arije iz.njegevih ExperiemcesIl i.: K
yo ure keeneje njegeve Seug Beeks. Nasledn)i dan je plantst Johnm Til-
bury Jjevne prepariral klavir, mate pa imtegralmo izvedel Semate in

Inteludije. Na celem biemalu je bile megole sliSati 3 ure Zive 1zvedbe
Cag=a, videtl dva mjegova kasetna f1lmat WOEH in Duchamps and Cage.

in kapiti zbirke seejev Cd Bacha do Cmgea. Jehm Tilbury je bil edlilem,
ni Zudne saj Jje eiji Cageev sodslavec.Serate inm interludije Je edigral
¥ot Ga bi snemal plosfe ia dverena mu Jje ploskala ket ne dosti drugim.

Peo koncu Jje velika gruls ebkroiila xlavir, si pulila iz reok partiture
im nekaj baleXila iz nje. Lep edsiv a& lepe glasbe. Yendar pa Tilbury
nl igrel le sam. FPrejénji veler proti polnefi, ke se zapirali filharme—
nije, Jje ostale 1a male posluBalcev. Za njih je zaigrel skupa] ® kemt—= |}
re-basiston Fernandem Grillem, kar sicer ni bile ma programu. keda, da
tege nista nepravila velkrat.Kajti pri obsh me bili nufim igre, Zistest i
{n nekskina rezloCna skrounost zvekev im odlifne ujenanje fzvajulea
inatrucenton A& vrhunski iz#¥ajalski raval. Orille je z& zvotile upera— \
bljul ves instrument:siruns, nege, trup, hrbtne atran loka im zvek Je
bil vedno zvek komtrebasa, glasbilu lastem in adekvaten.

SOl W, POL G, LEF. RIRAUDS
Vroite s b Cageu. lzvesti mjegeve fongbooks pomenl ma prizeriiiu

razviti nekaj zastav, pemalicatl, izirebati, kde od posludalcev be de-

bil jabelke, med tem pa velkrat mna enwk natim pemoviti preprosie stav
i se manadaje na tvoje peletje. V ezadju tiha glasba z magnetofomé.
Fai to pemeni? N137 Terej si odided peiskatd druge prireditev. Zell
Cage, da bi se zaludili preprestim opravilew kot etreci ali filezefi,
da bi jih za trenutek redili rutime? Merda mapada naSe speStovanje de
ra, 0o orkestralne lefe, na ta nalin, da se na koncu predstave eveme,
da sme pazljive spremljali pofetje, ki bi ge lahke videli dema prav t
ke debre ket v LisimskemiDa sme se intemzivme ukvarjail z izvajalkine
malice in goverjemjem zgel) zate, ker je malicala n& odru ped r-ﬂlkt.-:
rjl ir ne v parku ma klopei? Tn kakina je viege malce neobifajme pe=

sdanih i 1 - 1 -
vedanih obifajnih stavkev ket:"Lahke pijem, me da bi jedla, me merea p«

\
t v 2
Jesti, ne da bl pila?? Im glasbe, ki Jjo je komaj meX Zuti? Kde ve.



8
po dvajost BiRUL Bedel S NengbeekeIn 1 ne pesten
L ]

: dolgias, potem
setam 5« nekaj dmi lahke pogladu jes

.t

okrog sabe kot da si na potevanj

n na tre £ is "
§in RACE nutke prisluhned stavkem svejih prijatel jev ne kot speredilu

aupak kot zvoku, k1 ubire svejs pota. Sengbeoks te luhke uZi gledati inm

poclufati navadno %ivljemje ket glasbenik all gledalidimik. Je izkustve
pozornostl na vsakdamnJost. Imn getevo je e marsikaj drugega.
Tublika je bila Uazlj1v-’}n’odrivn-. Sedefev sicer ni nikoli zmanjkale,

4med tistimi, ki se ma mjih sedeli nl bile neprijetne. Intenzivno, vase

ofs vzdudje vpljanja zvoka. Neki izvajalsc fe rakel pribliZne takele

1" Marsikatera skladba ni bila posabno mova. Vamsterdamu in Leadenu so

jo %e sliBali im %e pridejeo v druge, prideje o njej sediti. Jaz pa

wekaj dal publiki, neka] ustvaril; saj ne prihajam v ivarnof
, da bl debil ecene. In v Zagrebu ljudje pesluBaje iz zanimanja, prihaje~
nie na bienale He nl mneZilfna dru¥bena obvezrest. Zvok je tu Se dr'-gnccn‘!

)yebrodeino je ulfinkovala pes

oest publike. Videl =i okersle profasserje
Jaske im fante prvih razredev srednjih Sel. Videl sl izvajales, ki se

prihsjaje poslulat im trepfek osnovnedolske mularije brez u%iteljev, hu-

in tehn tudente. Videl =i kulturaike in 1judi, ki na srele

: abufone
y nobeno naStetih skupim, Fine. KaZe, da Ze nobeni grupi publike

ni uspele vzeti blensla v zakup. Ka da se tudi predbienalske infermat-

ivae tribune cbreseje. Organizatorji, ki se jih pripravili, vidije pemen

bienala za blike, ki ma mnjem $e ni ebifajna im erganiziraje tribume v

elovath kolektivih, y&nih im strokevaih sredmjih Selsh im druged. Na

teh tribumsh go izvajalei v prisetnosti skladatel jev in strekovmih vedi]

redstevili sedobme glasbe ket uved im priprave ma biemale. Rekel bi, da
e to uspele.
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Dobrodejno je ufiukovals pestrost puhj.ikn-hqlnsi.
ogorele prof orji glasba in £g %8 pryil Tazredoy uw danjih 8ol
Dili so izvejelei, ki so pral all zeEwtesite ..
u Posludat,
am tropéek osi i bolske mulsay 1 g 4 408
potem I OshRovie codske mulsrijes broz u-_i‘.-..;d._v, humsond -
ctid tohrdZne &iu 8y kult
e Jo ul Ell w beno
I treku
Gl ¢ Ppo
vior =
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gvrosmerilka glasbena scena skozi Globokarja, kjer Je bil éﬂiﬁ
uporabljen njegov daljél intervju za rudio Zagren, kjer eya
primerjala tudi poleiaj ewropskesgs ckladatelja in ameriikega.
Ugiroms prineipe evrops kega komponiranja in amerifkega komponi-
ranjasTicta odeaje je bla per mesecav naza] Ze, so se ti kakine
nove stvari odpiles
Ja pravzaprev ol rekel, du niti ne, zeto ker nimem bienslske
cludne ckudnje, tud vizualhne ne; tko da, Mar se tife bimnals
pe rezultatov Globekerjevih in njegovga dela o njem zelo teiko
;.ri:,c:-,jai, zlastl ker Je bla tista oddsja delana prevzapray iz
preteklih izhodidE KejZevih in Globokar jevih.
impak te projekeije &0 bile tud realizacija Globokarjevih idej

in tietih o katerih je v tistem intewvjuju govoril in katerem

o6t sovora, pri nes pred bienalom, kaj pa ti Salo
wislis, to je bla epu ocena tukaj not, kaj pa sicer mislis da se
bo dal, bo Globokar iahko to svoje fural &aprdje

enislu al bo meral iskuinje zagrebikega bienals

Lako Wugac obradi, slcer kako ram
L]

1iéuo uporabljat?

ienda bo lahko na

j funcl. Ga Kr obrajtajo, veaj tako
Pacejo po Ajegaven nas u ha bienalt.

=l bral kakine napotke, komentarje?

bi povedal o ¢lenku v Observatoriju, take da bral nisem .
dilan Dekleva Jje v okviru ove Jegs dela na pionirskem domu
prev toko priprevil in  isvolite poroZile o Zagrebikem bienalu
%8 OLjl krog 1judl, ampak iz ti ‘t;;um:jda‘ govaril smo nekak
Slifal za njegov odnos do Globokerje, mimidmxsmisx ti ei bil
19 zrevoltiran po teh priredityah, razen laboratorija mislim.
i nozel red, mogode melc arevoltiran ampak,

LeL 80 ouprdi en velik problem, Ze ge na kratke povem tkolie




O Saatrol

e

Ze ponovim mogode celo Globokarjeve besece iz aj ._‘ \ 3 )
lzetopiti iz glasbe: Va pravi med drugim, jaz Oimam ““‘t:
pred seboj, empek xolko se spominpm, on previ, da ta 4 .- ’_.-: i
oze ustvarjele, kolkr ga fe imenujemo, de absolutns ne sme v zvoku
uiivat, v glasbi usivat, on uporabljs clo take metafore, da je on ;
mogode zato tudi nzziv te njegove ckupine Iﬂhﬂl'a‘iwié' P i
pirut, ki e oleirni wizi, ne kateri leii pad zvok in telo zvoka sare?
e fine zewcse in ckude dognat Go lreje kako organizem glasbe delh.
In on previ, ce musike po njegoveém mora storit Semomor, do one

na tej poti, de se izciéi, ne ten nen takej pride v memix zavest

ene Leglova triitev Ze pred tolk in teolk Zasom izredena; da Je
srjmEmasijadancas 2 umetnostjo konee in da je umetnost, da Je duh
ped presagel to umetnoet in to me nekako spominja na to pozicije
in lud skuinja poeludanja se mi zdi da bi pasala v toyda Jo nEmres
§. zmerom tukaj en dlovek, ki mu lahko reSemo komponist al

kokr koli e, ki pa drzi vee o v rokah, yendar je pa naiogs kot je
on rekel, shema parejena V. nap ‘e;j:;—}kzateora in poem ponujena tem 1lju-
dem ki to izvejajo, ki je epet vpradanje kaj so oni, kolk svobode

oni imajo al se to izvajalei ol kaj e, skECGaxEEXENENENX NER S
poctavlja tukaj-problem, ker jasnc je zakaj musika hose dedat
samonor, on Gl boker to mikjer pe pot izrecho ) SEpEK gotove je nekaj
ker lahke z ginevom mugikl same ta fizidnosty BRSNS orgastitnost
ma te obrednost zyoka in duh je pa¥ izstopll 1= TEgES, presegel to,

calped 4in on skusa dognat ¥e zadnjo
wuzike je treba odstranit vesc

oa to kontrelira, o ima v roki ¢
ekrivnoet, ki se 1am dogajus. Se pravi is
kor racionalno ne more tolno premislit, kaj ni laboratorijske
in to ni ved alakemija kot si ti v tekstu reku, ampak &0 Je
kecije in 8iet moderne kesija. To je znanost, ki akusa ukinit
zadnjo skrivnost umetni ko.In zato sem bil jas nekuko szlo yuzolaran

nad tem, ker ssm Jaz Le preu letd tral nokaj njegovih redi in so



bile zelo saninive, ti eseji 8o misMm tud v slovessBimi izsd4,
juprovizirajmo, izprovizirajte, kjer sem imel obluuh 3

gkuSa obdriat to, da ©o mad Koncertom, med M‘M med tem
zvosnin dogejanjem zZodl nekaj nefmedvidonnga, kar ni m ie
ynapre] Lotlaio B2 kuzgnae treba potem samo tshni¥no realizivat,
Globoker ga 8 tenm, comk ne izdela tako nata-ngnega instrumenta, ki
pi lanhko ano polubng skladbo dmx sncliziral, rezdeldl do konea,

vesss Do glasbensca instrumenta, madine; Né....
ja mislim, du nlma Ae teorije he analizatorja za gvok g Gimse bi
lahko razkazals Pol pa da bi si to nekek olajial, pa pids tako

£5asbo iolk shematlifne, ki Jjo pa je nogode ragzetavits ﬂiam. da

nodaeloms mogods o Globokerju -kladbah govorit pol wre inial povedal o
njih vee, i ved kaj povedat. Tiotiz, K Jim 1o pripovedujel

pe vkor pocobmo red odnese od tvojega pripovedovanje kot fe bi sam
pncanndy poslufel wkladbo.V ekludbo ;i: skora] &ict mogofe preliti
becede in nima kej costl specirilnegae.

im

Kene je neverjetno zedelo v glavo ena red, ki &mo Je lshko dozivel na

bichaly, noasred

jut, al je bil to isti vedes Kondertogroso

ator a Uf Chicago in primerjat glih po tem

Lobokar ve vce parame, in sicer pubcs styari odprte, v
k, grosu so bile mepdu tud EEEY ens stvard, GOpray as nisem imel
obdut da e je zgodileo kaJ mimo predvidencgs; pe crugi strani pa
8iirje pet 1ljudi, ki pridejo na oder in o8 zodnej. cprehajat okol

o naredije  ludhico,ki Zutdl, da dailkyl DEISER ¥

kem trenutku in polje in pulzirs, to je Bl mogpee
na ens #iet irenutna negacije al pa kritike) Siva keitals Glo~

bokurjevih principov po katerih tko sigsurne vodi in dele in dobiva

reing podpere s strand kp itikov in indtitucij, ki
Be je zgodila pru.szsprov prvikert po tem, ko Je bil sudnjd

sgovih vedjih yrojektov na Z.bienalu. Kako si pa %1 doilvela






OKROGLA MIZA O ZVOKU : ) e e

pred pribliZno 27 leti v 50 letih tega stoletjs, kjer mx
R T L T codelaveiK.Wolf in Elbravna izredno manifes:
yen nadin , ne ccwe deklarativio in verbelno smpek izrazito b
praktiéno nekek uresnicil ene zemisll, kjer so kar naprej d.ﬂ‘_r‘
rirel, da je pa, da 80 zdeJ prisli do tege v prakesi in v glavi, )
da pa zvok je zdej ni vel pravaeprev podvrien struktuirangu kot
obsojel sodobno avantgarane evropeko glasbe, ampak je Zivi sam _
mock zase, se ukvarja 8 syojim yikwwey bivanjem, s evojim natu:
in eo temu primerno tudi te svoje zemisll morali , X

an jam
ronkreino so pustilirécimo v raznih skladbah ogromno stvardi

odpetih, talo da  Je enisel $dstih ckladb, &c se jih danse
posluda izredno skiualens Izredno nov, sodoben, Geprav Jo te
ptaro 27 let. Interesantno Je pa to, da ti prayil; da Je Taysos

obratno, da ge v tem prisSel do konca.
Ideje je zenimive, realizecija se pol kone koncev pokaZe kot
stexrilno.
Ja.
Misli ., dejanske po moje ne samo ds bi blo zadost sliBat pore
o tukea koncertu, smpak zadost bi blo pravsaprav vedet zZa tists
parame, ki jih Globokar vkljuiuje tukaj no s
kaie. Recimo juz sem sicer pmkx

ker ue ni jJe zdel en tak

veess« poslufinlea mal drugad

trpel pri konéertu gmmimxx Crosu,
kekind detad i, vsemu pa je bilo ko

hrup, sem pa ke BO

eno tuljenje v nebe in to teke intenzivno pofsstne tuljenjes

Pa 8e neksjesee
Heciuo kravno je blo gledat pod digigents pri delu, kako 8o 5o
te komende, miclin sama tehnologljs konlerta groda Je Lila

genielnes Cel njegov ansambel musike......e jo fuskelonirald

Ciko



po stopnifkeh, du je to ena fmiuiﬁ JEy
koordinatcrjev, kako Ze imenuje tiste, in pa

L
[ )

zato ze sodobn. glaesby mislim Zafreb, irvatl, s6 P

no vem, Mywalloctx ;
Hrvaiikae e s
glasba

Se kaj sploénejega povedalo okrog bienala ket pri
necaj zatela.



‘pecimo i .'
:;_.:: nies irela ob¥utke, “Wm
prirecitev, ker publike je blo Ll :
a bi blieeeee o A

:o previel povedano mene to niS ne "ﬁ

in da smo lalko ponosni, da imamo Mﬂﬂ A
ocmo glede na to, da pad mogode tist od ﬁh’?ﬁ&)
eupak mislim, Ga bi @e tud labko 3G tega M
to, %o 8 ._
vesesenes do bi tud nadl lahko kaj napravii m
veeves ¥ Zagmebu naredijo enc tedenske primedite
pa praktigno notene druge.
Bor, mielid po oupriosti za iako ansﬂ&“dh__ﬂ
gay ke i rekel to, T ‘
Ke mislim, joz mislim, da Je, d& bl 1akkoy 7
195 kn, kot zgleda, da Jjih tke v praked 155, W
de bi e rezdelja bile menjba.Da bi Jo mal wkra ;
6 kekine pametno informacijo kooEEdx o HEP“%

s

kor 2di se mi, da yagzen Gveh Fubineikih Ik, ki sta
8°1J 1z dolinoeti kot iz ljubiteliotvd in tesa pa ai
in zunaniih mediyih ;4% kaj possbrega rasen epravicy
telwigiji, ki je dala kratek odlomek iz blenales,
Kater kos Je bll, Jez go nisem eovedal,

Eislin, saj jJe bil sam, nisdlim, mugke AL blo ndy
44 Lo mb tko, mislis ai ble ni vides, pokazal
Karosela b Fiu® h




frugl mreii. hes je malce nerodno gaml&
bilo dost 1jubljencke publike, ponhuza;
upamo, d: omo vam ysaj vabudilixEXuEEe 3
prezlecdom, ki je Hel pred tem mm :
dogajenje na leteinjem bisnaluwe Tﬂl‘nd:__ .‘°ﬁ‘“
ubcsas Na evoja usesa in na svojle sht!; v
sovalil bi s SaBd, Milanu Deklevi, Born i
Brinji Jei, livala lepas

Zeka] pe priux predveenm jez?
Ker si edina dapa.
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posnetek

Posnetek

Shetek

savize

seni, velikih odi potonete v palsfo Lisinski; ker
ili prviZ med ves ta warmor in razko3je, se znajde-
uskan? Naj se pustite voditi eZem, stopniiiem,
€po krenete proti neznsnim prostorom s kopicami
ntov in aparatur?ali pa naj se pustite voditi tis-
' najglasneje bije v usesa in priviadi s svojim zve-
po vijugah krenete proti zvoku. Zvoek je gravita-
sz8tavl jene ploscée, knjige in slike pa

} mx poti povirodajo smesne zavoje in epletanja.
. tam steber in xim'nekuj stoji; pevzredi nove
m‘ ne preblizu,pa dovelj blizu, da edgeverite ofem na
vprasanje kaj to je ... nekskSen #ifnat, srebrnkast objekt,
nekakSen kip ns skstlasten pedstavku,. +informacija druge
vrate, to srefujetd po vseh galerijsh in muzejih, ...gravi-
tacija povliede za wkif#lwans nsprej, ofi so Ze drugje, ke ...

+es takele zatuli ze tsbe in te zawrzne sredi korska. Ta tul=-
ba je bila nedvomno nsmenjena tebi, nikoger drugegs ni bile
poleg, zvok si meral povzrofiti til! ...V trenutku se infor-
macija dvigne v prvovrstno in prejinja gravitecija zvedeni.
Objekt, kip, kerkoliZeje, si temeljito ogledas. Ke si spet
korak pred njim se red spet oglasi...

«sskeko,ds reagira? Na ksj resgira ? Xske ts objekt spofne
zvek? Kdaj se bo oglesil; kas se moram postaviti, da ga
zbudim in-do ked me Se Zuti.? Kskina krasna igrefka!!! Kde
bi se edrekel igranju?

Otroci se skozi igro ulije ustvsrjsnjs, dela, ¥ivljenja.
Skozi podebne "igre z neznanim", se seznanjane s kiberneti&i-
nimi objekti, ki Jjih od 1965.1eta neprej gradi PETER VOGEL,




C
¥

nsnetek

tenetek

ZR-2

4o-letni nemsii umetnik, ki se je pred tem ukverjal s ki-
netidnig skiksrstvom, s fizike, industrijekimizs raziskava-
=i, koreografijo, elektronsko glasbe in kibernetiZnimi me-
deli neuropsihologije. Po Lisinskem je bile v ¥asu Muzi&-
kog biensla Zagreb 77 raztresenih/po preddvorjih in proste~
rih 2 najvesjiu pretokox publike/ kakih 12 rszliZno oblike-
vanih in zvesedih kibernetinih ebjektov. Med njimi gixm je
Na& opazovales-"igralca” velina resgirais skjrkisxxwsupirsis
ZxXxXEkax objektov reagirala z ¥ enodimenzienafnim ali modi=-
Ticiranim zvokom. Te so bili objekti-skulpture, razpestav-
ljeni v prestoru. Dva objekta-reliefs pa sts bils obe3ena na
zidu in ata reagirsla zvosno-kinetiéno ez.le kinetiéne. Po=-
slusajme prvega:

Clowek, ki x stopi v snop svetlobe, ki pada na fetocelice
kiberneti¥nega objekta-religefa, povzrofi, da zanihajo na
vertikalno podlago vpete kovinske palidke. Zvok se mglasi
zaradi njihevegs medsebojnegs zadevsnje. To je tudi prin-
cip resgiranja vseh drugih Vegelovih sbjektav.

Ali, kot sam pravi : "Kiberneti#ni eobjekti so elektronski

reliefi ali skulpture; sposobni, #x z zvokom, svetlebs ali
gibanjem reagirati na okolico. Chbjekti vzpoestavl jajo kon-
takt 2z opazovalcem oz. okolice s pomedjo senzerja, ki je
foto-celica ali mikrofon;, Elx reagirste na senco ozirema
ns zvok. Voe svetlobne in zvoZne vplive ps elektronika pre=-
dela v karakteristigen odziv, reakeijo objekts na deloZens
akeijo epazovelca.”

Rekli smo ie, da Je Vogel zadel xx pot v kibernetidne umet-
nost v kinetifnem slikarstvu. Svoje eljne slike je"opream-
1jal" 2 slektronskimi mehaniezmi, ki £E zed pribliZevanjea
opszovalcs sliki, pressknili naklen slike ali kak3en njen
gehanidni del. Druge slike 20 resgirale ns opszovalca s pri-
Zigenjem luti ali ps - Ze tekrst, okoli 64.leta - zvodno.
Skoei ragstave teh 2lik je Vogels dedalje bolj zalelm za=
piseti sax odnoe skcija-reskciju med opszovelcem in objek~
gesovne strukture tega odness. Njegovi dsnsdnji

tom, ter S £ .
biekti se gato oevebejeni elikerskih "dedatkov". So de
.;.,jn;.u fupkcionslni - sestavljeni le iz ZiZnega skumt

ekr

dje in potrebnih elektronskih delov , enostavno obliko=
ogro
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kgeijeki ednos do ¢
- “tu.ti-

nicev in ne mogode evro .
imi dnevi se tri vkomp
eiskusiler tudi plesalke
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RADIO STUDENT
ZVOCHE RAZISKAVE, pet, 1l3.maja 77

ob 14,27
napoved
avizo vmes v treh delih 1, ZVOCNE RAZISKAVE
o ROTL. TN REZULTATI VOKALNEGA
ZVOCENJA, IfI.oddaja
3, DANASNJI DOMET IMPROVIZACIJE
@?‘ Rekli smo, da je korak, ki nas puatayt preatavi iz svodne poezije

e vokalneg- zvodenja storjen, ko smo zapustili fonetsko—

v podro
pomensko celovitost éziroma zlitost besede in zatell iskati za
v
* : : ’ % s
hesedo mamo, @e naredimo Se eno ;rl-ﬁr;avo‘rec1mo: Zvotna poezlija

ge iera & fonidno platjo besede; Geprav Je pomen pesniske Dbesede

ino / potisnjen v drugi plau; / #voénost prevladuje/,

pa je do neke mere Se vedno del sporofila; pomen je delno olranjen.

1je pe je glasbeno-zvodno sporodilo,

Sporoéile vokalnega zvol

zvok sam je njegov namen, pomen in medi] dozajanja,

vokalnega zvoienja je vokalist v najsirSem pomenu besede.

1 ti %raivwes. Jg ved kot zaobsegata

ybe omenjeni uporabi Zloveskega glasu. Je vokalisty ki je razisko-

o4 dihalni in zvokotvorni fiziolofki ustroj in odkriva avoje
vosti kreiranjs zvokov zunaj okvirov govora im petja.
14at. ki zaveatno ifide in odkriva "vmesne®, neobiajne in Se=

soblikovane, #e ne “"izgovorjene" vokalne zvoke.TIBkanjB se gogaja




izaciii, ki jo bomo posludaii, je bilo "skupno® in
yrovizac - i H & LA

/obvezno skupno/ IZHODISCE zvodne Smpro-
- e 1 RITEM dihanja. Po tej osno-vni UGLASI®VE

0 vee prepusceno zveeni imaginaciji

POSNETEE: tapes 5 15-30 /ch 1/ in 8 13-30 /ech 1/ /eR/
s, ji domet improvizacije v vokalnem zvodenjt:

red mesecam dni v atudiu radia étudﬂ!]t.‘ Zvo-

e b 14,35 na 22ﬂ3 zvakom!




Odpoved oddaje:




povrtnina se le%i od svetlobe

ker pomeni polteme
korenine zajedene V dlani
ne zapadajo nmasadom poditike ker Jjih

spleh emogoZajo
ko se iz vede v beli peni dvhgne kipar

je le Se senca

tema se je Ze skurbala z nosom

( besedni material za
zvo&no obdelave )

ZVOCNE RAZISKAVE, 4.-5.maj 77




RADIO STUDENT Set.5.maja TT7/14.35

2ZVOGNE RAZISKAVE POTI IN REZULTATI VOKALNEGA ZVOCENJA II,
/ VPRASANJE O 2VOCKI POEZIJI /

avizo vmes naslov oddaje
podnaslov

Zadnje Zvodne raziskave smo kon3ali z vpraSanjem o zvodni poeziji.
Kafe se potrebapo razmejitvh vokalnega zvolenja od zvodne poezije 3}
inxpaxrazmisiwks mmixgx Seprav je med obojim wveliko podobnosti px,
zvodno poezijo Se vedno "blokira" pomenska dimenzija besede. Beseda
je nosilec sporodila, to sporodilo pa Je tudi zvok,zvok samk!i samos~—
tojno sporodilo,mimo pomena.

TAPE S 11-30 (prvih 23 min)

(8ez posnetek) 1

Posnetek, ki smo ga pripravili v studiju Radia Student za dananje
zvodne raziskave, mimxim ima za osnovo nekaj verzov, pripravljenih
za to, da za¥ivijo v zvodni podobi. Torej govorimo o - in poslusamo
zvodno poezijo. Skozi vztrajno ponavljanje in zvodne variiranje iz-
govorjenega se bo pomen zadel izgubljati t*? skozi zabrisani pomen
besede pa vetajati ritem in fonetddne znadilnosti verzne konstrukei-
je. In %o je podrodje in prostor zvodne poezijé: BESEDA, pripravlje-
na za medij zvokas, v katerem®® zaZepetana, zapéta, zakrifana, nedte-
tokrat preZvefena - na novo im rodi.....

(nadaljevanje posnetka)

ODPOVED: (med avizom)

To je bil eksperimentalni projekt zvodne poezije iz studija RS.
Izvedba posebe] za uzvoditev pripravljenega poetskega teksta. O
podaljiku podrodja zvodne poezije v sfero "Sistega™ vokalnega zvo+
denja, prihodnji detrtek.

(eR)




RADIO STUDENT ZVOCNE RAZISKAVE
l4.aprilag 77

AVIZO vmes ZVOCNE RAZISKAVE

9.glasbeni bienale Zagreb in
Vinko Globekar

Ceprav smo tudi za danes pripravili zve¥ni - vekalni eksperi-
ment, odstopamo &&s zvolnih raziskav trenutno aktualnejii stvari,
ngjpomembne jSemu glasbenemu dogodku tegs leta pri nas. Gre zg
9.gl asbeni bienale Zagreb, zg serijo dogodkov, koncertov, pri-
reditev, ki bo v Zagrebu prikax od 7. do 15. maja. Organizg-
torji festivala Ze 0d zafetka letodnjega leta ngpovedu jejo, da
bo osrednji ustvarjalec, ki ga bo predstavil zsgrebdki bienale,

k;terl&i&l%fogeaﬁgtﬂﬂég-ma festivalgs,dxkw slovenskihzs sklgdstelj avant-

gardne glasbe, Vinko GLOBOKAR;...rojen pred 43 leti v Anderny ju,
v Franciji, se je 350lal ¥ ng akademijgh v Ljubljgni in Parisu,
kasneje poufeval v Nemdiji, v Dermstadtu in X#lnu in v tem Easu
doseged svetovno prizngnje s svojih ansamblom zg svobodno im-

provizacijo "New Phomic Art". Ta ansambel smb imelrots hést
videti in sliSati oktobra 1971 tudi v Ljubljsni. Globokar je,f
il i 1

vodja veokalno-
instrumentalnega oddelkg InStituta zg glasbeno-akustiéne raziske-
vanja, s kratico IRCAM...ki ims svoje prostore v pravkar odprtem
pariskem kulturnem centru Beaubourg.

Te podatke Dgvajemo, ker ne¥ - slovenski - tisk in nagcionglni
radijski val bolj malo peroZsjo o delu in uspehih Vinka Globo-
karja. Na RS smo 22. jenuarja 1etos pPredvajali obdirne, triurne
oddajo pod naslovom " EVROAMERISKA EKSPERIMENTALNA GLASBA SKOZI
V. GLOBOKARJA " . Oddaja Je bila osnovang nsg intervjuju, ki ga
Je V.G. imel za radie Zagreb in, ki je obravnaval predvsen vpra-—
Sanja glasbenega ustvarjanja v danednjem Zgsu. Takrat smo si
problemgtiko ogledsli kompurativné'l'dhﬁﬁpﬁd!méﬁoihmsiS'iﬂ

naso glasbeno scenmo. §ledili sme trem rdedim nitim hkrati...

citat;
i f B




ZR - 2 -

Tnkra'nt. ko smo pripravljsli oddsjo "EvroameriSka exp.glasbsc..",
Se nismo razpolggali s podatki kake bo Globokar predstavljen na
leto3njem zagrebdkem bienalik. Iz intervjuje revije Start? Telv. 214
zato danes povzemamo projekte, ki jih cr_smizatar":'& ﬁlﬂé“ﬁl‘hho
zg festival. Najzanimivej$a bo gotovo praizvedba projekta
Carrousel, poetifne vizije usode glasbenega dela v sodobnem avetu,
kot ga je podnaslovil Globoker. To je Za majski bienale narolenc
delo, ki ga je Globokar pripravil v sodelovanju z italijanskim
pesnikom Eduardom Sanguinetti jem. !

Biensle v Zagrebu, med 7.im in 15.im majem boPF¥dfstavil tuai
konéno verzijo Concerta grossa, gtudije o rasti in razpadanju
glasbenega materiala ter tri seanse /dogajsnja/ pod naslovom
Laboratorij, amksxm ker bi lshko razumeli kot delavnico in Stu-
di jeko u&ilmnico igvajgnje moderne glasbe.

Globokar o Corrousellu, ki bo predvidoma izveden 1ll. maja v
zagrebdki Spertni hall : citat v originglu... g%bf"

AVIZO: odpoved /Zivo/

dusan eR




iy ZVOGHE mm'u.-_ :
wisl I6KANJE SKOZI EXSPERIMENT
1OZNUSTI  VOKALNEGA ZVOCENJA \\
\

\

¢

@
Obe podetji s ZloveBkim glasom, petje in vokalno zvoden] 3
imata isto iszhodi&de, pa vendar je med njima ﬂ:_m razlika.
panjkrat pax v Zivljenju“zvodi",

&lovek diha, govori, poje, 3 _
g 5 2 njimi ustvarjalnmo

t.J.0dkriva nove mo¥nosti svojega glasu in se .
igra, Fiziolofki aparat svodenja je isti kot pri petju ali
govoru; zrak is pljué potiskamo preko koZnih gub - .;glaailk in
zvok, ki pri tem nastaja Ee dodatno oblikujemo v ustni odpr-
tini , z artikuliranjem ustnic ter s stiskanjem in razpiranjem
grla. Govorénje je pol-avtomatiZno poletje; ¥k vedinoma se
1judje ne zavedajo kako govorijo, ali intonirajo...prva reak-

eija ob posluSanju posnetka lastnega glasu je navadno izjava:
doj hecno, saj to sploh nisem jaz!" Ljudje se drugale slisimo
sami kot pa nas sliSijo drugi zato, ker med petjem in gevorenjem
vibrira in resonira cela glava, v kateri je tudi nad sluini apa=-
rats zato slidimo evoj gles drugaden, ko sami govorime in druga-
gen, ko mol&imo, torej ne tresemo 8vojih sluhovodov in poliev, ter
__8e poslufiemo z magnetofona, To Je eno.

Vokelno zvolenje hofe presedi "&istost™ govora in petja., Podobna
razlika je Ze dolgo ragumljiva in normalna stvar, ko primerjameo

instrumentalno Hﬁiﬁﬂnkh v klasidni glasbi in v jazzu,V |
Kimxtm interpretaciji klasis

nih partitur je osnovni Pogo] =mx
8istost veeh maigranih tomov, Ragli¥ni e3ili jazz glasbenikov
pPa se med druginm razlikujejo tudi po "soundu", zvoku, ki mimw
kmx je mmogokrat - kot pravijo jassisti - dirty", dobesedno
prevedeno "umazan", bolje, kt je "ne-dist¥,, ne-solski, bolj
os_obno obarvan,..s tem Jezz pridobi na osebnem igrazu.

& Predno vam Predvaj

. &mo danadnji e

e L o e e ates Eetat i

e By n foakuﬁa nejti nove zmoZnosti 5i0"l‘k0‘l glasu, nov s

A, kiga : v:;;:ir; ustvarjamo,Danes smo iskali v okviru vokala |

broenje. Jo x glasilk lahko trensformiramo v meke vrste
eeeR



Snemanje: sreda, 18,30, studio RS




O i
0d prve do desete minute vatops na manj kot dve
dihalec, prejinji ostane. Sesti dihalec ne prik
dihanjn, temved svodi besedo KON&KOSI.in-jﬂ-pril

PRjozams ritm dihanja ostalih ,Zvok metronoma j _
b 4 netek. e

ﬁgﬁﬁ;ﬁ?ﬁkava upofasnjevanja dihanja, skupingkega dihenja i
zvoka Zivljenja - svoka dihanja, a3
KONCNOST za Best dihalcev,

POSNETEK : 5 13 / 30

cea 16 min
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raziskave _
24.3. ob 14%° P

«++ To poslufiam, ko se podutim napetega in amnm u =
najbolje vibracije, ki sem jih sredal na plod&i

ese Zaprem ofi in potem sem sam

ve. Yako je, kot bi me neslo skozi ogromno mno¥ico lsm'n;
friksov, skozi mnoZico ljudi, ki se mi zdijo znani P

ZAKAJ GRE?

AVIZO vmes napoved ZVOCNE RAZISEAVE
USPEHI IN TEZAVE PRI SNEMANJU
zvocnm OEOLIJ

TECE FLOSCA E 15 stran 1 ( quee, /
Ce ste bili konec Hestdesetih let kjerkoli na masovnem, spontanem
sredanji potem poznate te obdutke.
BE-IN Dbiti v

biti tam kjer si

biti v dogajanju

biti znotraj dogajanja

dogajati se
BE-IN dogajanje

BE-IN je resni‘na skufnja. Bos si, teded po travi, na &udovit
ponladni dan, obkroZen s tisofi polnedolZnih, ki ne ka#¥ejo sledov
paranoje ali obdutkov krivde.

BE-IN / se ponovi gornje /

nismo
faj podobnega tem posnetkom Se mckmm slifali. Imenujemo jih
PUIHOAKUSTIONA SKUSNIA. ¥wicdmmitcodisecorion
Velikono®ni He-ini se se vratili v “entralnem parku od 67-tege leta
Mnofice so z leti naraédale, postajale bolj vihrave in pripravljene
2a karkoli. 6. aprila 69 se je ieikiwmx na tisode 1judi udeleZilo
¥elikonoZnega Be-ina, tretjega po vrsti.
Pomladansko sonce je bilo toplo in travnik ovac se je spremenil
v kiped, ves ¥as spreminjajod se cirkus, v katerem so bili
opazovalei tudi udeleZenci.
Nobenega odra yominm ni bilo, nobenih ojafevalcev, nobenega
sporeda,samo na stotine anénimnih kitar, bobnov, tamburie, zvoncev,

4



in zrak je bil monwmkmmncc nabit z zvokom.

» ki so se sem in tja premikale v mno¥ici so bile
lei. Goli v sonéni lu¥i so gravitirali Xk gostedfin
om v mno#ici. Eden od organizatorjev tega Bi%ina Imuj
Abolafia je bil kandidat za Zupana 1jubezni. Niegov prijatels
David Peel, evengelist hipijev je bil ta dan pied-piper in je
s svojim hripavim govorom za legalizacijo marihuane, ail
ckrog sebe norifnico.

Zdelo se je, da mrmranje "OM" raste in se dviga spontano,
kamorkoli si obrmil uSesa. VSasih je naenkrat zazvenelo tisod
glasov.

| Kasmje tega dne =e je zgodil tudi spopad z majhno skupino
| policajev, letelil so kamni in v nekam trenutku je goli plesavec
," maxix skodil v sredo gore¥ega kresa... ‘endar se zdi, da so
| v ttenutkih, ki so ostali zabelefeni nak traku, vsi aredni in

soglasni...

/ lnogi smatrajo,ta Bi-in za nekei vrste zlato dobo. Te vitalnosti,

fl spontanosti in nedolZnosti menda danes ni ved. Zdi se, da so

’ danafnji obiskovalch Bentralnega parka okrodeni, zapdti

i in potladeni...

“ Egko hitro se je vse spremenilo. Kako hitro sio se naugili.
Harcise in znanike z gesli postajajo dandanes redko udobje.

PR L ZVOUNE RAZISKAVE
zvodno R
. " Ali lahko poustvarime (posnagemo) neko sludno okolje "I'_l‘
\ dovolj realistiZno, da posluSanje ¥loveka dejansko potegne vase,
| v samo dogajanje, pa Seprav je v drugem ambientu, recimo doma?"

fat
8 tem vprafanjem v mislih je bil posnet ta dogodek Bi-in. F
Avtorji so izbrali posebne mikrofone, da bi ujeli medsebojne 2
odnose zvokov v prostoru. Za samo snemanje so bile mﬂblilﬂ_
kvalitetne prenosne stereo aparature. Da bi tudi na posnetku
locirali in zagutili prvotne poloiaje svokov ( kot so Jih med
snemanjem pobirali mikrofoni), je bil pri konéni montaZi
posnetega materiala uporabljen nenavaden stereo mikser. Tako '3& §
mefanje je avtorjem omogo&ilo, da so se na plod&i izognili
nezafeljenim efektom kot so"okno" in "ping pong", ki so
obifajni pri mnogih stereo posnetkih.

STEHEC: Ce postavimo zvoénike do 2 m naragzen in je pos

&£




.

obrnjen proti njima nima ved obdutka, je zwvok Posameznega zvodnika
enozvodno obmodje, temved oba zvodnika tvorita zvodno steno, ki
skoraj do potankosti todno odrafa originalni zvodni prostor.
Posamezni zvoki se s tem gibljejo med zvodnikoma, take, da poslu-
Ealee z lahkoto zaslhfi od kod pride in kam se giblje posamezni
zvok. Tufi oddaljenejii mi&¥x glasovi in zvoki so na teh posnetkih
pridebili na"mogofnosti”, ki Je pri obilajnih stere posnetkih ni.

Ragiskave so tudi poksgale, da so ti zvédni efekti in izboljdave
mnogo bolj zaznavne pri poslufanju v temni sobi, ali &e poslu-
Zalec zapre ofi, ker se s tem izogne nasprotju med opazovanjem
statidnih predmetov in istodasnim posluBanjem potujoZih zvokov.
Z eno besedo: ustvarjen in realiziran je slufini vtis premikanja
v prostoru med tem ko sedis pri miru.

( na Zalost He ne midmiigm oddajamo v stereo tehniki)

PRI L " Cez nekaj Sasa sem pozebil, da poslufam
posnetek. Zdelo se mije, da se stvari dogajajo vsepovsod okoli mene...
petje, ples,krifanje in Zepetanje, da sam potujem od ensga do drugega .
kroga ljudi... to je prava in resnicdna skuSnja .

“roducenti ploZfe so pripisali, da so za zbiranje materijala, urejanje,
vse obdelave in poslufanja porabili skoraj celo leto. Gre za plosco )
iz serije ENVIRONMENTS (3), ki jo je skupina SYNTONICRESEARCH INC.
posnela za gramofonske druZbo ATLANTIC. Zveki na prvi strani te |
plodfe so zvolni dokument Bi-ina, ki je bil G.aprila 1969 ¥ N-mrlm |
Centralnem parku. i

AVIZO ODPOVED
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AVIZO (@1/ 4rmeq nupoved  ZVOSNE RAZISKAVE
Vv uvedu k prvim oddajem Zvofne ;tt?iiﬂtaA A TR TR
hotenje, da bti se skozi iskanje in e al.o sapisali gvede

v poskufsnje odkrili ENOST
sveta zvoks v vsej njegovi nepreglednosti in Zirini. PriZako-
'ﬁl% e c?a se nam bo ta enost in brezazejnost rezprla, fe
rnzl}skon‘mgn zvoks in glasbenegs ustvarjanja ne bomo vnaprej
omejevali ?- po izvorih zvokov oz. zvolnih materialev, nits
po klgsi&nih &li aodubn:h glasbeno estetskih naZelih. Upali
smo tudi, da bome sRazi 18ERERR igro z zvoki,kot bi te nade
raziskeve lshko imenovali,vplivsli na senzibilnost oz. na
natin posludanja zvokov pri nadih posludslcih. Svobodno igro
2z zvoki lshko pravzaprav enstime zxEpixzka s pojmom glasba,
Seprav se nameravamo 3e vnaprej izogibati besedam kot umet-
nost, lepo, izraianje fustev in drugim nsplavinam glasbe
preteklih stoletij.
Upsmo, da ste ¥ Sestih mesecih kolikor Ze tefejo vsakoteden-
ske zvoléne raziskave, zagﬁ%}ii prej omenjeno 3irino in ne-
preglecnost /nepreslisnost/ sveta zvoka in z nsmi vred odkri=-
1i, da ustverjaled v svetu zvoks ni omejen skoraj z nidemer.
Povdarjsmo = ustvarjslec, ki ne prenads s seboj nadelne pred-
sodke xxzyszk o glssbi : tek, ki je poérl mejo mecd Jeultivi-
ranim in izdistenim/ tonom in med /grobim in *nakl judnim/
zvokom s1i Suwom...ker Jje osnovno.-.in tsk, ki - v nsrekova-
Jin -nglasbenih strojev™ne pznakuge pojmuje kot aparatov, ki
odtujujejo &lovesko glasbo. i smo pri ng3ih Raziskavah veselo
uporlbljuli magnetofone in prupriénni sme, ds v Gasu, Eo jih
se ni bilo tudi take podetje ne bi bile moZnos
Prece] smo se ukverjali z vokalnim zvolenjem, 2 njim sme lan=
sko jesen tudi zateli. Iskabi smo dirse zmoZnogti Slovelkegs
glesu kot pa Jih vzpodbuja in zshteva obidajno petje. Zato smo
poskusali s preprostinm improviziraniz vokalnim zvolenjem, na=
aul jeveli s posebnimi obdelgvami, 2 jmprovizacijszi, kjer so
ei izvajslei vnaprej postavili omejitve. Tretja stopnjs Je bile
usmer jeno zvolenje enega vokalista na osnovi fonetsko bogategs
besednegs materisla. Tukaj smo 8 povezavami posameznil 2 r
obdelav in 8 plays back tehniko Ze naleteli na vpradanje o
poziciji, o"skladu"vedih plesti zvolenje. Nu decex!
OX koncertu pa emo izvedld tudi prve
bo = 23° za spikerjs - ki je bazirale



-2 -

rezlilnih besedil.

K vpraSagnjem vokulnega zvoCenja smo se vrnili Januarja, ko smo
pradvajali rezultLate interpretiranjs grafizmov. Stirje voka=-
listi so lodeno izvajali in"prevajsli® likovne zapise v vokal~-
ne zvocenje. Poslusali sme mnjihove posamidne izvedbe iX®%Saruze-
ne v "skladbo",

V danasnjih Zvolnih raziskavah nss zanima vokglne valovanje...
e uporabimo pribliZen izraz. Gre za najmenj3i moZen"premik®
¢lovedkegs glasu, ki ga ponavl jamo, &ez das razdirjamo in
veriirgmo v "Sirino", to je v tonih in poltonih navzgor in
nevzdol. Osnova skledbe =- posami¥ni vzorci valovanj - so bili
zapisani ¥ na klssilen nadin, 6z notawi v notnem Ertovju.

V izvedbi sta sodelovala dva vokslista. Potrebns sts bila
tudi dva mggnetofona,

tape posnetek: VALOVANJ# ZA DVA VOKALISTA esescCoR 18°
/posneto 15.merca v RS studiu/

. el
| ﬁﬂd.) AVIZO viies ODPOVED ( ﬁ,_ }ﬁm,) oéovh.au




7t

SELC e

EYO0OCNE RAZISEAYE

Radio Student %s Je 29TT

ob 14:%0 %as trajanja 25 O BELEXTRCNSKT GLASBT

-~

e
z&r_.tz_o_:’ Steve Reich, For organs

napoved: naslov oddaja

Za danadnje zvolne raziskave smo izbrali nekaj odlomkoy iz teksta, |
ki ga je zapisal krvadki skladatelj Dubravko Detoni ob rojstvu
prve elektronske skladbe, ki je nastalax v elektronskem studiu
(tret,jeca pz-ogbrama)ﬂ-adia Beograd. To je skladba HARWARD PERFORMAN-
CE skladatelja Paula Fignona. Tekst je bilpobjavljen v tretji
Stevilki revije Zwuk, (Teta 1979 Izbrali smo odlomke, ki
S8ajo na vlogo in pomen slektronske glasbe v sodobnem
=) ustvarjanju.

Tekst 1! Nekater® od vidnih prelomov na podro#ju instrumentalne gzlashe ¥
So-tih letih dacbikd predolgoebess smatranfs k3% temel jn@
1o tedaj uvequvl_n:nim,Wprecbrazbo in pre itev z
osskenim, Semo redki, jasnovidni opazovalel so zafutili td:prs—
lcmé m-&qbistvena gibanja, (nesniselnost nsporov okoli zaprtega
in zaradi tega Ze psr‘if’?l‘r‘te{;a) tekdo je modro oznaXil pojav de-
dekafonije in totalne serijalne DT:'aEiﬁgCijeQ "mal@ dvorng

o : 2 3k ;
revoluecije". ¥meBima oistvo Da se jJe medtem skrivalo za nefem

drugim. rokszalo se je in dokamalo, da Hele w

nega objekta pomeni resni¥no pot k od-
ih tipov posludanja, k odpiranju neka-
prostorov, ki bi lahko postali temeljna kara-

dedidfine 20. in 21. Elasbenega stoletjae

8¢ nana-
glashenem

i

¥ ustvar janju noveg:
fmeka
iy ¥
L 3 terih .pepreposmanis

kterietika

3 glashe

krivanju

irugal

Yol
glasba: boguslav Schaeffer, “ymphony - Electronie masie ttw S (4)
kake oraELy UTT SR Sicn  G¢A &

o, ElerRarcn T 7
Takst E:EIoru.ro,‘:m neodvisna od vsgh preisniih kfnonov; na nek nafinfiz-
o la ] R 3 r . :
Elelaar~= 1 etens 13 zgodovine, folekinoniid s superiorno mofjo svpjega de-

lovaujs obvladuje zemeljske napore Amatarsko-hufienega ‘kﬂrhd

z atomskim principom paradoksnegs rodvajanja droonosti, sadudujole
pospefinje #&s in variuje z do szuuun tpg}troienio energijo.
slektronika je edini pravi, Samosvo] pojay sxm naSe dobe, v okwi—
ru katerega se jobusped afirmira@ do p;&:%; neznanf snisel poveem
*ofislenega, imanentno glasbenega. Blektroniks ni niti enkrat po-
mislila na efektivni ali la¥ni obradun s kontinuitsto: zanj niti
y&. S5 avojo avtolr tono ne—kuntintlirunostjo jﬁ‘k osredn jem ‘tc;l‘1
glaghemags _;:_r_iapm’u]u’mno-,;o ved kot vse potv::r.jenc nekontinuitete
~lrr , '
e




wet

Ak Qi se niti v enem trenutku mixmaget svojih 14
instrumen:aifol;S? xnxhztx'osvoboditi vatno prisotne stopnje neke CL
pEiAre s rmacijg). dele v elektronski glasbi, ki je konstru- |

reducirajote transfo |
edplastno,eskozl to vedplastnost im—beti—indiwidualno interpredd-

v
-_ﬂ,irm ge_bomay §fefali s problemi kompozicije v polnem pomenu te beseds.

b 21 ? jE ’ zrell faZ pa nid
- [ I-JEﬂlh zadetkih izre no pOVdBI‘ N0y W 3 i
Odtod iz :I.I‘L

¢/ manj oditnomobdutje eatetske ne'nocﬁ‘-oati{
cev v srefanju z elektronskim zvokom: noben glasbeni ali umetniski medi]

. Ta in takSna nemoc/aeeﬂt/ S50+

si ne more Zeleti vec&fga._knm.phﬁmtq’
zhgaaf%1nskosti elektronskega medija, mﬁ‘ﬂﬁl

cijaeij s
%gn‘uhojeniéqlstemfasoclgacu na nove strukture éiste elekbre-
kot triju.mf lastnaga obst%&ﬁiﬂ_

']

nignosti, Tvoky torej) zaradl z Ly

vasako elektronqko delo je zak 3 lr"e‘l avet, na novo odkrit tip moZnega
protomodela. Ko ga DPV‘Clplrr“TIO, ne poslusamo zgodbe ampak individualnega
€ prlpovadovalcn Maaﬂ 'fag;l‘&'éezi naman’i, metoda pa je vedno drugadna.
o postavlja pred posluSalca nek drug smisel zvoéne sinteze, se

elektronska glasba izmika aprioristidndm predpostavkam in oblikuje

b : ot el o
neka drugaéna, nova zku‘a;va,_sz-a-a-twa 8a la—&-e—gﬁ posluaalca! vecje napore
,-? in

od vssh dosedanjil prisiljuje, da Je ne spremlja asociativne,

(=

o

temved agtonomno.

glasba: Boguslav Schaeffer, Symphony - Elecironic musie bta § ((f )

Paekat 3: Prvo vpradsanie. ki si os 1ustwvamnd za

“8K8E Ji Lrvo vprasanje, ki si ga ustvarjaleg elektronske zlasbe postavi Se
hesehd b T

preden pristopi k re ijifsoolen s tiSino, v njenem dialogu
kako oblikovati zvodno maso, Skladatelj
e 1o :nll, toda za $3s%d "kake bi bilo

B treba" — Jele slu tlL -Jt)t1 mogodih in nemogodih poti. Povaem

——i

8 atrojem=~je vpra

ve morda sgmo e

gotovo je, ds ridejo v podtes rmmnn grobe preinterpretacije

tradicionalnih prijemov. Pa vendar, &11 e 1ahka gradi prav iz
niéesar? “, . A

.-:-‘.‘I:V:';‘:“_i#.;lg’&-:jtru_ﬂ(!;'_11-<.-4 +lasl & s b x

. .-u-::r!:te‘ objekta ie po maravi
prizadevanja ¥rozoted veliko bol dokoncen nadzor nad vaemi biat-
venimi elementi elektronske qxleﬁbe‘ bolj kot kdajkoli prej.
“ele v elektronskem delu more komponist - analitik posedi po

stnega ideals W.W i i

r'd
Qguslev Schaeffer, Sympheny - Electronic musiec ¢ee S LT

glagha;



Tnercij®© pmllmalreve MJsme tudi njegovo spo-

znanje o neuporabﬁrﬁﬂ‘ﬂ sékratnostlLaimultanoati ritmiéno-

melodi.jr:ko-harmom'ke ra gibanja v toku ele onsk vpene"a do-
[ %f" M

cajanja YXOERER Z T BPOZHSH:}é ob poaluaanju mn_

talne glasbe.
?M%\*\wie;.dapmtno od tlt;‘rep;a, kar -se—e (zaradi tolikih nesporazumov in
v " napak uctvdrmlga( elektronskega zvoka) do . imelé za pravilno

Wﬁ%mmmﬁm
W_&D_blle——ﬂﬂ”ﬂ'rh_‘pmw jep prav instrumentalni

z#ok tisté kar postaja sive, mehanizirajoct, necloveskp. In

v primeru skladnosti tehniénih moZnosti in kreativnesga
j-a# aparatéﬁl/je prav elektronska gimsRExiist

materija Zivo bitje naiega dasa, ko3dek Slovedkega, isrelenese

absol 1tno.4f-1"74~'754—

. €
-lasba: Boguslav Schaeffer, Symphony - FElectronic music ¢ce fﬁ_ ('l()
m-m'm ‘m‘ﬁor

obratno:

Al It

avizo: A o6 /odpoved oddaje/
.v(v‘-'-—h?(ul, fornlt ﬂwﬁ*ﬂw ?k o

*f'é"‘i ”é&-l(y " ptafrifi B fl{ey!..
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